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Ïîåçèÿ è õèïåðòåêñò:
÷óâñòâî çà ïðåäåë
Ôåðíàíäî Êàáî Àñåãèíîëàçà

Êîãàòî õâúðëÿìå ïîãëåä êúì ðàçëè÷íèòå è ìíîãîîáðàçíè ñàéòîâå ñ
ëèòåðàòóðíà òåìàòèêà â Ìðåæàòà è ïî-ñïåöèàëíî, êîãàòî ÷åòåì òåîðèÿ íà
õèïåðòåêñòà, çàáåëÿçâàìå óäèâèòåëíà äèñïðîïîðöèÿ ìåæäó âíèìàíèåòî,
îòäåëåíî íà ïðîçàòà è íà òîâà, êîåòî â îáùè òåðìèíè áèõìå ìîãëè äà íàðå÷åì
õèïåðïîåçèÿ. Èçãëåæäà, ÷å åëåêòðîííàòà òåêñòóàëíîñò å ïî-ïîäõîäÿùà è
ïî-ïðèâëåêàòåëíà ìåäèÿ çà ïîâåñòâîâàíèå, îòêîëêîòî çà ëèðè÷íè òåêñòîâå.
Ðàçáèðà ñå, èìà ìíîæåñòâî ñòèõîòâîðåíèÿ, ïóáëèêóâàíè â Ìðåæàòà, íî ñàìî
ìàëêà ÷àñò îò òÿõ ñà ÿâíî ïðåäíàçíà÷åíè çà íîâàòà ìåäèÿ ïî íà÷èí, êîéòî áè
èì ïîçâîëèë äà ñïå÷åëÿò îò î÷åðòàíèòå íîâè âúçìîæíîñòè. Âúâ âñåêè ñëó÷àé
íèå áèõìå ìîãëè äà ãëåäàìå ñ ïîäîçðåíèå íà óìåñòíîñòòà íà ïîäîáíè
òâúðäåíèÿ è äà ñå ÷óäèì äàëè ïðîñòî íå ïðèâíàñÿìå â íîâà ðàìêà åäèí
êîíöåïòóàëåí øàáëîí, êîéòî å ÷óæä íà íåÿ. Òúé ÷å, êîãàòî ñå òâúðäè, ÷å å
íàëèöå íÿêàêâà ïðåäïîëàãàåìà íåñúðàçìåðíîñò ïî îòíîøåíèå íà
ïðèñúñòâèåòî íà òåçè æàíðîâå (ëèòåðàòóðíè æàíðîâå, â êðàÿ íà êðàèùàòà),
ìîæå áè  ïðîñòî ñìå èçïðàâåíè ïðåä ïîãðåøíà ïðåäñòàâà çà êàòåãîðèèòå,
äúëæàùà ñå íà íîâîòî åëåêòðîííî îáîðóäâàíå. È ðàçáèðà ñå, ïðåäñòàâêàòà
„õèïåð-“ íå å íåïðåìåííî ãàðàíöèÿ çà ïðàâèëíî òåîðåòèçèðàíå.

Íî õèïåðòåêñòúò äåéñòâèòåëíî ïîðàæäà íîâà ôîðìà íà òåêñòóàëíîñò. È
ïðàâåéêè òîâà, òîé ðàçêðèâà íÿêîè îò ïðåäåëèòå è îãðàíè÷åíèÿòà íà âèäà
òåêñòóàëíîñò, ñ êîéòî ñìå ñâèêíàëè. Íèå âíåçàïíî îñúçíàâàìå, ÷å
ëèòåðàòóðàòà, âêëþ÷èòåëíî õóäîæåñòâåíà ïðîçà è ïîåçèÿ, ñå å ðàçâèâàëà
âúâ âðúçêà ñ êðàéíî îñîáåíà ìåäèÿ, òàçè íà êíèãîïå÷àòàíåòî, è îñâåí òîâà
áè ìîãëà äà ñå ðàçãëåæäà êàòî ïðîäóêò íà òàçè èñòîðè÷åñêà è ìîæå áè
åôèìåðíà ìåäèÿ. È ñëåäîâàòåëíî ñå ïîðàæäà çàãðèæåíîñò, ÷å ñàìàòà
ëèòåðàòóðà áè ìîãëà ñúùî äà áúäå åäíî åôèìåðíî ÿâëåíèå. Ðàçáèðà ñå,
åäâà ëè èìà íåùî íîâî â òåçè òâúðäåíèÿ. Èäåÿòà, ÷å ñàìîòî ïîíÿòèå çà
ëèòåðàòóðà å áèëî êîíöåïòóàëèçèðàíî è òåîðåòèçèðàíî ñ ìíîãî ñòåñíåí óêëîí,
÷åñòî å íàìèðàëà ìÿñòî â ìèíàëîòî. Êàòî ïðèìåð ïîçâîëåòå äà âè íàïîìíÿ
òðóäîâåòå íà Àíãåë Ðàìà è ïî-ñïåöèàëíî La ciudad letrada, êúäåòî
ãðàìîòíîñòòà è àëôàáåòíàòà êóëòóðà ñà ïðåäñòàâåíè â òÿõíîòî
ðàçïðîñòðàíåíèå â Ëàòèíñêà Àìåðèêà îò ãðàäñêèòå öåíòðîâå è âèñîêî-
êóëòóðíèòå ñîöèàëíè ïðîñëîéêè, ïîìèòàéêè ïðåä ñåáå ñè äðóãè ôîðìè íà
êóëòóðà, îñíîâàíè íà àëòåðíàòèâíè ìîäåëè íà òåêñòóàëíîñòòà1. Òîâà å
î÷åâèäåí îïèò äà ñå èçòúêíå îòðèöàòåëíàòà ÷åðòà íà ìîäåðíàòà åïîõà, êîÿòî

1 Angel Rama. La ciudad letrada. Hanover. Ediciones del Norte, 1982.

1. 2000
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â ðåçóëòàò íà íåïðåêúñíàòîòî ñè äâèæåíèå íàïðåä èìà íàâèêà äà åëèìèíèðà
ñâèäåòåëñòâàòà çà ñâîÿòà åêñïàíçèÿ. Âàëòåð Ìèíüîëî ñúùî å ïîä÷åðòàë
òîçè âèä êîíôëèêò ìåæäó ðàçëè÷íèòå ôîðìè íà òåêñòóàëíîñò ïî îòíîøåíèå
íà Ëàòèíñêà Àìåðèêà, íàáëÿãàéêè íà õàðàêòåðà íà àëôàáåòíàòà ïèñìåíîñò
êàòî åäèí òðîÿíñêè êîí, âëå÷àù ñëåä ñåáå ñè âúâåæäàíåòî íà êîëîíèàëåí
èíòåëåêòóàëåí è èäåîëîãèå÷ñêè ðåä2.

Ïî-ãîëÿìàòà ÷àñò îò õèïåðòåêñòóàëíàòà òåîðèÿ å ñúùî çàâèñèìà îò òîçè
óêëîí íà ïðîòèâîáîðñòâî. Èìàì ïðåäâèä òîâà, ÷å õèïåðòåêñòúò ïî-÷åñòî ñå
õàðàêòåðèçèðà via negativa ÷ðåç êîíòðàñòà ñè ñ êíèãîïå÷àòàíåòî. Ïî äóìèòå
íà Äîíàëä Ô. Òèéë: „Ñòàíäàðòíèÿò ïîäõîä êúì òåçè íîâè êóëòóðàëíè
îáðàçóâàíèÿ å äà ãè ðàçãëåæäàìå, ñÿêàø òå ïðåäñòàâëÿâàò åäèí êðàåí, ïî÷òè
àáñîëþòåí ðàçðèâ ñ ìèíàëîòî, ïîñðåäñòâîì êîéòî òå ñå ïðèäâèæâàò îòâúä
èñòîðèÿòà“.3 Ïî-êîíêðåòíî, õèïåðòåêñòúò îáèêíîâåíî ñå âèçèðà êàòî
ïðèëàãàíå íà ïðàêòèêà íà âñè÷êè ñêðèòè ðåçåðâè íà ïå÷àòíîòî äåëî è ïî-
ñïåöèàëíî íà êíèãàòà, êîèòî òåçè ñðåäñòâà ñå ñìÿòà, ÷å ïðåïÿòñòâàò. Ôàêòúò
ñè îñòàâà ôàêò, ÷å â òàçè èãðà íà ïðîòèâîáîðñòâî ïðåñòðóâêàòà, ÷å ñå
ïðåîäîëÿâà îïðåäåëåí âúçãëåä çà ìîäåðíàòà åïîõà, ïî÷òè íå îñòàâà ñêðèòà.

Âñúùíîñò èçãëåæäà äà èìà äîñòà äîáðè äîâîäè â ïîäêðåïà íà òîâà
âèæäàíå, òúé êàòî ñúùåñòâóâàò ÿðêè îòëèêè â íà÷èíà, ïî êîéòî âñåêè åäèí
îò äâàòà âèäà òåêñò íàñúð÷àâà ïðîöåñà íà èíòåðïðåòàöèÿ îò ñâîèòå ÷èòàòåëè.
Ïðåäè îêîëî äâàäåñåò è ïåò ãîäèíè Âîëôãàíã Èçåð èçòúêíà äâà àñïåêòà íà
òîçè åôåêò, êîèòî ìîãàò ìíîãî äà ïîìîãíàò ïðè ðàçãëåæäàíåòî íà
îòíîøåíèÿòà ìåæäó òåçè òåêñòóàëíè ìîäåëè. Îò åäíà ñòðàíà, Èçåð èçÿñíè,
÷å ñúùåñòâóâàò ðàçëè÷íè íîðìè íà èíòåðïðåòèðàíå, âñÿêà åäíà îò êîèòî
èìà ñïðàâåäëèâà èñòîðè÷åñêà âàëèäíîñò è å òÿñíî ñâúðçàíà ñúñ ñïåöèôè÷íè
õóäîæåñòâåíè ôîðìè. Îò äðóãà, òîé èçòúêíà äèíàìèçìà è îòêðèòîñòòà íà
èíòåðïðåòàòèâíèÿ ïðîöåñ äîòîëêîâà, äîêîëêîòî íåãîâàòà öåë íå å âå÷å
ñõâàùàíåòî íà äàäåíî çíà÷åíèå íà òåêñòà, à å óñëîâèåòî, äàâàùî âúçìîæíîñò
çà îïðåäåëåí åôåêò íà òåêñòà âúðõó ÷èòàòåëÿ.

„Ñëåäîâàòåëíî òðÿáâà äà áúäå îò èçêëþ÷èòåëåí èíòåðåñ êîíñòðóèðàíåòî íà ñìèñúëà,
è íå íà åäèí îïðåäåëåí ñìèñúë, ïðîâåðåí ïîñðåäñòâîì èíòåðïðåòàöèÿòà. Àêî ñå îòäåëè
òîçè ôàêò, èíòåðïðåòàöèÿòà íå ìîæå âå÷å äà áúäå îãðàíè÷åíà äî òîâà äà êàçâà íà ñâîèòå
÷èòàòåëè êàêâî äà áúäå ñúäúðæàíèåòî íà ñìèñúëà íà òåêñòà; ïî-ñêîðî òðÿáâà äà ïðàâè
ïðåäìåò íà ñâîåòî âíèìàíèå óñëîâèÿòà çà êîíñòèòóèðàíå íà ñúùèÿ òîçè ñìèñúë. Òóê ñå
ïðåêðàòÿâà îáÿñíÿâàíåòî íà åäíà òâîðáà è âìåñòî òîâà ñå ðàçêðèâà óñëîâèåòî çà íåéíèÿ
âúçìîæåí åôåêò.“*

Íÿìà ñúìíåíèå, ÷å òåçè çàáåëåæêè ñà óìåñòíè êàêòî çà ïå÷àòíè,
òàêà è çà åëåêòðîííè òåêñòîâå.  Óäàðåíèåòî âúðõó óñëîâèÿòà,
áëàãîïðèÿòñòâàùè äàäåí åôåêò è âúðõó èñòîðè÷åñêèÿ (è èäåîëîãè÷åñêè)

2 Walter Mignolo. Local Histories/ Global Designs: Coloniality, Subaltern Knowledges and
Border Thinking. Princeton: Princeton University Press, 1999.

3 Donald F. Theall. Memory, Orality, Literacy, Joyce, and the Imaginary: A Virtual History
of Cyberculture. – Postmodern culture, 10/1 (1999).

* Ïðåâ. îò èñï. Ï. Âåë÷åâ.
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óêëîí íà âñÿêà èíòåðïðåòàòèâíà íîðìà íàïúëíî ñúâïàäà ñ íóæäàòà îò
âçèìàíå ïîä âíèìàíèå íå ñàìî íà òåõíè÷åñêèòå è êîìóíèêàòèâíèòå óñëîâèÿ
íà ðàçëè÷íèòå ìåäèè, íî ñúùî òàêà è íà ïîäðàçáèðàíîòî îòíîøåíèå, êîåòî
ñâúðçâà ðàçëè÷íè èíòåðïðåòàöèîííè íîðìè, îñîáåíî êîãàòî òå îò÷àñòè ñå
ïðèïîêðèâàò â îáù èñòîðè÷åñêè êîíòåêñò. È äâàòà ïîâäèãíàòè âúïðîñà èìàò
îòíîøåíèå êúì íàøàòà òåçà, ìàêàð ÷å ìíîãî ïî-÷åñòî å îòáåëÿçâàí ïúð-
âèÿò, îòêîëêîòî âòîðèÿò.

Èçìåæäó çàáåëåæêèòå, íàïðàâåíè ïî îòíîøåíèå íà ðàçëè÷íèòå àòðèáóòè
íà åëåêòðîííè è íà ïå÷àòíè òåêñòîâå, Ìåðè Ëîð Ðàéúí å èçòúêíàëà åäíà
îñîáåíîñò, êîÿòî èìà îòíîøåíèå êúì îíòîëîãèÿòà íà òåêñòà4. Êàêòî òÿ ñå
èçðàçÿâà, âñåêè ïå÷àòåí òåêñò ïðåäñòàâëÿâà âå÷å åäèí âèðòóàëåí îáåêò,
äîòîëêîâà äîêîëêîòî òîé îáèêíîâåíî îòêëþ÷âà ïîñòðîÿâàíåòî íà ïîòåíöèàëíè
ñâåòîâå, åìîöèè è – îò ñàìî ñåáå ñè ñå ðàçáèðà – èíòåðïðåòàöèè. Äîêàòî
òåêñòúò èìà çà ðåçóëòàò èçâåñòåí áðîé åôåêòè, òåçè åôåêòè íå ñå ðåäóöèðàò
äî òåêñòà. Ìåæäó åôåêòèòå è òåêñòà ñúùåñòâóâà îòíîøåíèå íà ìíîãî êúì
åäíî; ñ äðóãè äóìè, îòíîøåíèå íà íàáîð îò äàäåíîñòè – åôåêòèòå – êúì åäèí
âèðòóàëåí îáåêò – òåêñòà. Ñòàâà î÷åâèäíî, ÷å Ðàéúí íå ñõâàùà òåêñòà êàòî
ìàòåðèàëíà îñíîâà íà ëèòåðàòóðíàòà òâîðáà, à êàòî ñàìàòà ëèòåðàòóðíà
òâîðáà. È íå ïî-ìàëêî î÷åâèäíî å, ÷å äèõîòîìèÿòà íà òåêñò è åôåêòè íàìåêâà
çà îñíîâíîòî òåîðåòè÷íî ðàçëè÷èå, íàïðàâåíî îò Èçåð, ìåæäó õóäîæåñòâåíèÿ
è åñòåòè÷åñêè ïîëþñ íà ëèòåðàòóðíàòà òâîðáà5. Òàçè äèõîòîìèÿ âîäè
íà÷àëîòî ñè îò íÿêîè êëþ÷îâè êîîðäèíàòè íà ëèòåðàòóðíàòà òåîðèÿ íà ÕÕ
âåê êàòî ðàáîòèòå íà Ìóêàðæîâñêè èëè Èíãàðäåí.

Âúïðîñúò çà Ðàéúí ñå ñúñòîè â òîâà, ÷å õèïåðòåêñòîâåòå óñèëâàò
ïðèñúùàòà ïîòåíöèàëíîñò íà ëèòåðàòóðíèòå òâîðáè (è íà âñåêè äðóã
âèä òåêñòóàëåí ïðîäóêò) äî åäíî ïî-âèñîêî èçìåðåíèå ïîðàäè
ïðèáàâÿíåòî íà åäèí íîâ ïîëþñ êúì äâàòà ãîðåñïîìåíàòè (àêî ìîæåì
äà ñè ïðåäñòàâèì ñúùåñòâóâàíåòî íà òðè ïîëþñà). Íàðåä ñ
õóäîæåñòâåíîòî è åñòåòè÷åñêîòî âúçíèêâà òðåòî, ïðîìåæäóòú÷íî íèâî
ïîñðåäñòâîì ÷èòàòåëÿ äîðè ìàêàð, â òîçè ñëó÷àé, ðàìêàòà íà ó÷àñòèå
äà å ÿñíî îãðàíè÷åíà îò àëòåðíàòèâèòå, ïðåäâèäåíè îò àâòîðà è
òåõíè÷åñêè íàëè÷íè â äàäåí ìîìåíò. Âñúùíîñò ÷èòàòåëÿò íà õèïåðòåêñò
å èçïðàâåí ïðåä èçáîð ìåæäó ðàçëè÷íè âúçìîæíè ëèíåéíîñòè, êàòî
âêëþ÷âà èëè íå îïðåäåëåí áðîé ïóíêòîâå, óñòàíîâåíè ïðåäâàðèòåëíî,
êîèòî èçâèêâàò ðàçëè÷íè äóìè èëè òåêñòîâè îòðÿçúöè. Âñÿêà îò òåçè
ïîçèöèè è ñàìàòà âúçìîæíîñò òå äà áúäàò âêëþ÷åíè ñúñòàâëÿâà ÷àñò
îò ëèòåðàòóðíàòà òâîðáà, íî òåêñòúò èëè ëèíåéíîñòòà, êîÿòî ñå
ïîëó÷àâà â ðåçóëòàò îò ðåøåíèåòî, âçåòî îò ÷èòàòåëÿ, ìîæå äà îáîçíà÷è
ðàçëè÷íî íèâî, êîåòî å åäíîâðåìåííî è êîíêðåòíî, è ïîòåíöèàëíî;
òîåñò ðåçóëòàòúò îò ðåàëèçàöèÿòà íà äàäåíà âúçìîæíîñò å
åäíîâðåìåííî è áàçà çà ïî-íàòàòúøíà àêòóàëèçàöèÿ. È àêî íå áè áèëî
ñïðàâåäëèâî äà ñå êàæå, ÷å ïå÷àòíèòå òåêñòîâå èçêëþ÷âàò òîâà íîâî

4 Marie-Laure Ruan. Cuberspace, Virtuality and the Text. Marie-Laure Ruan, ed.: Cuberspace
Textuality: Computer Technology and Literary Theory. Bloomington: Indiana  University Press,
1999, 78-107.

5 Comprobat terminologia: Iser, p. 42.
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íèâî, íå ìîæåì äà íå ïðèçíàåì, ÷å îáè÷àéíèòå ïîíÿòèÿ çà îíòîëîãèÿòà
èëè äîðè ñòðóêòóðàòà íà ëèòåðàòóðíèòå òâîðáè ñà ïðåïÿòñòâàëè òî äà
áúäå âçåòî ïîä âíèìàíèå.

Òàêîâà å îïèñàíèåòî íà ïðîöåäóðàòà. Âúïðîñúò å äàëè åëåêòðîííèÿò
òåêñò è ïî-ñïåöèàëíî õèïåðòåêñòúò ìîæå äà îñèãóðè ñúâúðøåíî íîâ
âèä ôèêöèîíàëíîñò. Íàñêîðî Æàí-Ìàðè Øàôåð íè ïðåäóïðåäè çà
èçêóøåíèåòî äà äîïóñêàìå ðàäèêàëåí ðàçðèâ ïî îòíîøåíèå íà ìîäåëèòå
íà ôèêöèÿ è âúîáðàæåíèå, ïîçíàòè íè îò âåêîâå6. Ôàêò å, ÷å
õèïåðòåêñòúò áåøå òåîðåòèçèðàí ïîíå îò ïúðâîòî ïîêîëåíèå
êèáåðíåòè÷íà è õèïåðòåêñòîâà êðèòèêà â ðóñëîòî íà åäíî äîñòà
òðàäèöèîííî äâèæåíèå, íàïðèìåð ðàííàòà êðèòèêà íà êèíîòî êàòî
íîâà ìåäèÿ ïî îòíîøåíèå íà òåàòúðà è ðîìàíà. Îò åäíà ñòðàíà, íîâàòà
ôîðìà ñå ÿâÿâà îñúùåñòâÿâàíå íà èçâåñòåí áðîé ïåðñïåêòèâè, êîèòî
áèõà ìîãëè äà ñå ïðåäâèäÿò îò ïðåäèøíàòà ìåäèÿ, ìàêàð ÷å òå ñà áèëè
èçêëþ÷åíè îò îñîáåíîñòèòå íà ñàìàòà òàçè ïðåäèøíà ìåäèÿ. Îò äðóãà
ñòðàíà, ëè÷è ÷å ïðåäñòàâàòà çà âúçíèêâàùàòà ôîðìà å áèëà ÿñíî
ìîäåëèðàíà â ñúãëàñèå ñ íÿêàêâà íàãëàñà, ïðîèçõîæäàùà îò ôîðìàòà
èëè ìåäèÿòà, êîÿòî ñëåäâà äà áúäå ïðåîäîëÿíà. Â ðåçóëòàò íà òîâà ÷àñò
îò òîâà äâèæåíèå å äà ñå ïðèïèñâàò íà íÿêîè òâîðáè, ïðèíàäëåæàùè
íà ïðåäõîäíàòà ìåäèÿ ñúñ çàäíà äàòà, âúçïðèåìàíè êàòî ÷óæäè íà íåÿ,
íÿêîè îò êà÷åñòâàòà, èçâúíðåäíî öåíåíè â ïîñëåäíàòà. Íåêà ïðî÷åòåì
â òàçè ñâåòëèíà ñëåäíèòå äóìè íà Äæåé Äåéâèä Áîóëòúð:

Èñòîðèÿòà íà ðîìàíà ùå òðÿáâà äà ñå ïðåíàïèøå, òàêà ÷å äà ðàçáåðåì àâòîðè îò
Ëîðúíñ Ñòúðí äî Õîðõå Ëóèñ Áîðõåñ íå ñàìî êàòî èçñëåäâàíå íà ïðåäåëèòå íà ïå÷àòíàòà
ñòðàíèöà, íî è êàòî ìîäåëè çà åëåêòðîííî ïèñàíå. Èçãëåæäà, òåçè ïèñàòåëè ñà ÷àêàëè
êîìïþòúðúò äà ãè îñâîáîäè îò ïå÷àòàðíèöàòà7.

Íàêðàòêî êàçàíî, íÿêîè òâîðáè, ïúðâîíà÷àëíî ïðåäíàçíà÷åíè çà
ïå÷àòàíå, ñå ïðåäñòàâÿò, ñÿêàø òå áèõà èçïúëíèëè äîêðàé ðîëÿòà ñè
ñàìî â óñëîâèÿòà íà åëåêòðîíåí âèä òåêñòóàëíîñò. È îáðàòíî, íîâàòà
ìåäèÿ, èçãëåæäà, å êóëìèíàöèÿ íà âúçìîæíîñòèòå, ñúäúðæàùè ñå â íàé-
äîáðîòî îò ìîäåðíàòà òðàäèöèÿ. Êàêòî ñå èçðàçè Ðè÷àðä Ëàíúì:
„Ïåðñîíàëíèÿò êîìïþòúð ñàì ïî ñåáå ñè ïðåäñòàâëÿâà íàé-
ñúâúðøåíàòà òâîðáà â ïîñò-ìîäåðíèñòè÷åí ñòèë. Òîé âúâåæäà è
ôîêóñèðà âñè÷êè ðåòîðè÷íè òåìè, âúçäèãàíè â èçêóñòâàòà îò åïîõàòà
íà ôóòóðèçìà äî äíåñ.“8 Ñúäúðæàùàòà ñå â òîçè âúçãëåä òåëåîëîãèÿ å
ÿâíà, à òàêà ñúùî è ïîíÿòèéíàòà ñòðóêòóðà, êîÿòî íå å îñíîâàíà íà
ðåàëíèòå ïîñòèæåíèÿ íà áîëøèíñòâîòî õèïåðôèêöèè èëè – â íàøèÿ
ñëó÷àé – õèïåðñòèõîòâîðåíèÿ.

Ïðåäè äåñåòèíà ãîäèíè Îêòàâèî Ïàñ èçðàçè óâåðåíîñòòà ñè, ÷å òåëå-
âèçèÿòà ùå ïîðîäè åäíà íîâà ôîðìà íà ïîåçèÿ. Êàêòî å äîáðå èçâåñòíî,

6 Jean-Marie Shaeffer. Porquoi la fiction? Paris. Seuil, 1999.
7 Jay David Bolter. Writing Space: the computer, hypertext, and the history of writing.

Hillsdale (New Jersey). Lawrence Erlbaum Associates, 1991, p. 132.
8 Richard Lanham. The Electronic Word: Literary Study and the Digital Revolution. – New

Literary History, 20 (1989), p. 279.
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òîé ñòàíà âàæíî ïðèñúñòâèå ïî ìåêñèêàíñêàòà òåëåâèçèÿ ïðåç
îñåìäåñåòòå ãîäèíè è, ðàçáèðà ñå, íå ìîæåøå äà íå ÷óâñòâà êàòî ïîåò
ïðèâëåêàòåëíîñòòà íà òàçè ìåäèÿ (âå÷å êëàñè÷åñêà ñðåä ìàñìåäèèòå è
ïîíàñòîÿùåì ïðåæèâÿâàùà ôóíäàìåíòàëíà ðåäåôèíèöèÿ). Ñòðóâà ñè äà ñå
ïðèïîìíÿò íåãîâèòå äóìè:

„...íà òåëåâèçèîííèòå åêðàíè ñå ñëèâàò äâåòå ãîëåìè ïîåòè÷åñêè òðàäèöèè: ïèñìåíàòà
è óñòíàòà. Åêðàíúò å åäíà áëàãîïðèÿòíà ñòðàíèöà, âêëþ÷èòåëíî ÷ðåç ñâîèòå ðàçìåðè, ñ
ðèñóíúê îò êîìïîçèöèè, íå ïî-ìàëêî, íî ïîâå÷å ñëîæíà îò îíàçè ñòðàíèöà, èçìèñëåíà îò
Ìàëàðìå. Îñâåí òîâà áóêâèòå ñå ïîÿâÿâàò â ðàçëè÷íè öâåòîâå è – ñóáñòàíöèàëíà ðàçëèêà
– â äâèæåíèå. Îò äðóãà ñòðàíà, ñòðàíèöàòà ñå òðàíñôîðìèðà â åäíà îäóøåâåíà ïîâúðõíîñò,
êîÿòî äèøà, ïðåìèíàâà è ñå ñìåíÿ îò åäèí öâÿò êúì äðóã. Ñúùåâðåìåííî ÷îâåøêèÿò ãëàñ,
à ïî-òî÷íî êàçàíî, ãëàñîâåòå, ìîãàò äà ñå ñâúðçâàò è êîìáèíèðàò ñ áóêâèòå. È íàé-ñåòíå:
çðèòåëíèòå îáðàçè è çâóêîâèòå åëåìåíòè, âìåñòî äà áúäàò ïðîñòè óêðàøåíèÿ, ìîãàò äà ñå
òðàíñôîðìèðàò â îðãàíè÷íè ÷àñòè îò ñàìîòî òÿëî íà ñòèõîòâîðåíèåòî.“9*

Íå å ëåñíî äà ñå íàìåðè îïèñàíèå, êîåòî ïî-äîáðå äà ïîäõîæäà íà
ïðèâëåêàòåëíîñòòà íà åëåêòðîííèòå ìåäèè çà åäèí ïîåò. Åäèí åêðàí,
êîéòî äèøà, äâèæè ñå è ñå ïðîìåíÿ áåçêðàé, çà ðàçëèêà îò ïå÷àòíàòà
ñòðàíèöà. Åêðàíúò êàòî ñòðàíèöà, íî ñòðàíèöà îò ñúâúðøåíî ðàçëè÷åí
âèä. Ìîæåì äà ñå ÷óäèì êàêâî Îêòàâèî Ïàñ áè êàçàë, àêî áåøå çàáåëÿçàë
âúçìîæíîñòèòå íà ìîäåðíèòå êîìïþòðè äà óñèëâàò îæèâåíàòà ìîù
íà åêðàíà äà ïðèäàâà íîâè èçìåðåíèÿ è ÷óâñòâî çà àâòîíîìèÿ íà
ïèñàíàòà äóìà. Òî÷íî çàðàäè òîâà ãëàâíèÿò èçâîä íà Ïàñ å óäèâèòåëåí,
ìàêàð ÷å òîé íÿêàê èçÿñíÿâà îò÷àñòè ïðèâëåêàòåëíîñòòà íà òåëåâèçèÿòà
çà ðàçáèðàíåòî íà ïîåçèÿ. Àç èìàì ïðåäâèä ÿñíèÿ ôîíîöåíòðèçúì,
ñâúðçàí ñ ïîíÿòèåòî çà ñòèõîòâîðåíèå: „Âúâ âñè÷êè ïèñìåíè ôîðìè
íà ïîåçèÿòà ãðàôè÷íèÿò ñèìâîë å âèíàãè ïîä÷èíåí íà îðàëíèÿ... Â
íèêîé äðóã ëèòåðàòóðåí âèä îáðàçíîñòòà ìåæäó çâóê è ñìèñúë íå å òàêà
ñèëíà, êàêòî â ïîåçèÿòà. Òîâà å îñíîâíàòà õàðàêòåðèñòèêà, êîÿòî
ðàçëè÷àâà ñòèõîòâîðåíèåòî îò äðóãèòå ëèòåðàòóðíè ôîðìè.
Ñòèõîòâîðåíèåòî å ðèòìè÷åí âåðáàëåí îðãàíèçúì, îáåêò íà èçðå÷åíè
è ÷óòè, à íå íà íàïèñàíè è ïðî÷åòåíè äóìè.“ (ñ. 578). Â êðàÿ íà êðàèùàòà
íèå îñúçíàâàìå, ÷å åëåêòðîííàòà ìåäèÿ ñå ðàçáèðà ãëàâíî êàòî
óòâúðæäåíèå íà íåãîâàòà ñîáñòâåíà êîíöåïöèÿ çà ïîåçèÿòà: è ñúñ ñè-
ãóðíîñò Ïàñ íå å åäèíñòâåíèÿò, êîéòî âúçïðèåìà òàçè ïåðñïåêòèâà.

Àêî ñå çàìèñëèì âúðõó òðàäèöèÿòà íà çàïàäíàòà ïîåçèÿ îò ÕVI âåê
íàñàì, ñòàâà î÷åáèéíî íàïðåæåíèåòî ìåæäó ïèñàíå è ãëàñ. Òîâà å íà-
ïðåæåíèåòî ìåæäó äâå ðàçëè÷íè è åäíîâðåìåííè êîíöåïöèè çà
íàïèñàíèÿ åçèê êàòî ôîðìà íà âèçóàëíîñò è êàòî çàïèñ íà óñòíîòî ñëîâî.
Áåç ñúìíåíèå ìîäåðíàòà ïîåçèÿ ñúñòàâëÿâà îíîâà ïðèâèëåãèðîâàíî
ïîëå, êúäåòî òîâà íàïðåæåíèå ïîêàçâà íå ñàìî ñâîÿòà äúëáî÷èíà, à
ñúùî è îãðîìíàòà òâîð÷åñêà åíåðãèÿ, êîÿòî ñúäúðæà. Ëåñíî ùå ñå
ñúãëàñèì, ÷å îòâúä ïðîñòîòî ìîäèôèöèðàíå íà åäíà óñòíà ìåäèÿ, êîÿòî

9 Octavio Paz, (p. 579)
* Ïðåâ. îò èñï. Ï. Âåë÷åâ.
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ùå îñòàíå â íîâèÿ êîíòåêñò íà ïå÷àòàíåòî êàòî âèä ðåïðåçåíòàöèÿ
ïîñðåäñòâîì íàïèñàíàòà äóìà, íèå ñå èçïðàâÿìå ïðåä åäèí îò
îñíîâîïîëîæíèòå ïàðàäîêñè, ñâúðçàíè ñ ìîäåðíàòà ïðåäñòàâà çà
ïîåòè÷íîòî ñëîâî. Çàùîòî ïèñàíåòî íå å âñúùíîñò åäíà ïðîöåäóðà çà
èçïèñâàíå íà ñòèõîòâîðåíèåòî âúâ ôèêñèðàíà ôîðìà, à óñëîâèå çà
ñòèõîòâîðåíèåòî êàòî òàêîâà. Èìà ìíîãî ñòèõîòâîðåíèÿ è ïîåìè, êîèòî,
ñòðîãî ïîãëåäíàòî, íå ìîãàò äà áúäàò èçêàçàíè è â ìíîãî ñëó÷àè çàâèñÿò
îò êîíêðåòíàòà êîíöåïöèÿ çà òèïîãðàôèÿòà. Íåêà ñè ñïîìíèì, ÷å
Ìàðøàë Ìàêëóàí äàäå ïîåçèÿòà íà Å. Å. Êúìèíãñ êàòî ïðèìåð íà
íàëè÷èåòî íà ïèøåùàòà ìàøèíà êàòî ôàêòîð çà ïèñàíåòî íà ïîåçèÿ10.
Âúïðåêè òîâà, ìàêàð ÷å ìîäåðíàòà ïîåçèÿ íå ìîæå äà ñå ìèñëè îòäåëíî
îò ïèñàíåòî è ÷åñòî îò ïå÷àòàíåòî, ïðåäñòàâè êàòî ãëàñ, ïåñåí, óäàðåíèå
èëè ìúë÷àíèå îñòàâàò, íî ïî íà÷èí, êîéòî ìîæå äà ñå ðàçãëåæäà ñàìî
êàòî ìåòàôîðè÷åí èëè äîðè ìèòè÷åí. Êàêòî îòáåëÿçâà Æàí Êîåí,
„Ïîåçèÿòà å íàïèñàíà, íî òðÿáâà äà áúäå èçêàçàíà.“ Ðåçóëòàòúò îò òîâà
å ïëúòíîòî ïðåïëèòàíå íà êîïíåæ çà äèðåêòíî ïðèñúñòâèå íà íåïîñðåä-
ñòâåíîñòòà íà óñòíîòî ñëîâî è ïðèâëåêàòåëíîñòòà íà ñâîáîäàòà è
íåîïðåäåëåíîñòòà íà ïèñàíå.

Ìîäåðíîòî ïîåòè÷íî ñëîâî íå ìîæå äà áúäå ðàçáðàíî áåç âçåìàíå
ïîä âíèìàíèå òîâà íåðàçðåøèìî íàïðåæåíèå. È ìåæäó äðóãîòî òîâà
ïîêàçâà êîëêî ÷åñòî çíà÷èìîòî èçêóñòâî íå å ðåçóëòàò îò èçïîëçâàíåòî
íà âúçìîæíîñòèòå íà ñâîÿòà ìåäèÿ çà äàäåíà öåë, íî å ïðîäóêò íà
ïðåäèçâèêàòåëñòâî êúì íåéíèòå ïðåäåëè, ïîä÷èíÿâàéêè ãè â òúðñåíå
íà çíà÷åíèå. Ìîäåðíîòî èçêóñòâî âèíàãè å áèëî åêñïðåñèâíî íàñî÷åíî
êúì òîâà, êîåòî å îòâúä íåãîâèòå ïðåäåëè, îïèòâàéêè ñå ñúùåâðåìåííî
äà çàêëþ÷è â ñåáå ñè òîâà, êîåòî ìó å ÷óæäî. Òàçè ñèòóàöèÿ ìîæå äà
îáÿñíè ãîëÿìîòî çíà÷åíèå íà êîíòåêñòà èëè íåãîâàòà ëèïñà â ìîäåðíàòà
ïîåçèÿ è ïîåòè÷íà òåîðèÿ. Ìíîãî ïúòè å ïîâòàðÿí âúçãëåäúò, ÷å
ëèðè÷íîòî ñòèõîòâîðåíèå òèïè÷íî èìà êðàéíî ìúãëÿâà ôîðìà íà
ñúùåñòâóâàíå (è åêñòðåìåí ãðàäóñ íà âèðòóàëíîñò), òúé êàòî íåãîâèòå
äóìè ñå ÿâÿâàò îòêúñíàòè îò êàêâîòî è äà å óñëîâèå, êîåòî ìîæå äà
ôèêñèðà íåãîâîòî çíà÷åíèå. Â òîçè ñìèñúë èçãëåæäà ïðàâäîïîäîáíî
ïðåäïîëîæåíèåòî, ÷å åäíà îò íàé-îïðåäåëÿùèòå ÷åðòè íà ìîäåðíàòà
ïîåçèÿ ñå ãðàäè âúðõó ñëàáàòà êîíòåêñòóàëèçàöèÿ íà äèñêóðñà è íåãîâèÿ
„ãîâîðèòåë“. Òîâà ñå îòíàñÿ äî îíîâà, êîåòî Õîçå Àíõåë Âàëåíòå å
ïðåäñòàâèë êàòî „ðàäèêàëíî îòêúñâàíå íà äóìàòà“: „Ôîðìàòà ñå èçïúëâà
ñàìî ïðè ðàäèêàëíî îáåçñëîâåñÿâàíå íà äóìàòà. Àêòúò íà ïèñàíåòî å
âñúùíîñò àêò íà îáåçñëîâåñÿâàíå è â íåãî òðÿáâà äà ñå èçâúðøè
ðàçäåëÿíåòî îò âñÿêàêâà ðåôåðåíöèÿ è âñÿêàêâî ïðåäîïðåäåëåíèå“.11 Íî íèå
îòíîâî ñìå èçïðàâåíè ïðåä åäíî äðóãî îñíîâîïîëàãàùî íàïðåæåíèå â

10 Marshall MacLuchan. Understanding Media: The Extensions of Man. Cambridge (Mass.)
MIT, 1995.

11 Jose Angel Valente. Variaciones sobre el pajaro y la red recedido de La piedra y el centro.
Barcelona. Tusquets, 1991, p. 19.
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ìîäåðíîòî ðàçáèðàíå íà ïîåçèÿòà, äîòîëêîâà äîêîëêîòî ñëàáàòà
êîíòåêñòóàëèçàöèÿ íà ñòèõîòâîðåíèåòî íå òðÿáâà äà ñå ïðèðàâíÿâà ñ
îòâëå÷åíîñò. Òúêìî îáðàòíîòî: ïîåòè÷íîòî ñëîâî ñå äîìîãâà äî åäèíè÷íîñò
è èíäèâèäóàëíîñò. Ôðåíñêèÿò êðèòèê Äîìèíèê Ðàáàòå ãî å êàçàë íàïðàâî:
„Îáñòîÿòåëñòâåíîòî äåéñòâà â äâå ïðîòèâîïîëîæíè ïîñîêè: îò åäíà ñòðàíà,
òî å òîâà, êîåòî òðÿáâà äà ñå ïðåîäîëåå, à îò äðóãà, òî å àáñîëþòíà
óíèêàëíîñò, êîÿòî åçèêúò íå áè òðÿáâàëî äà ïðåäàâà.“12

Ïîåçèÿòà çàâèñè îò ñëîâîòî. Òÿ å íèùî áåç åçèêà. Íî â òîâà îòíîøåíèå
å íàëèöå åäíà ïðîòèâîðå÷èâà òåíäåíöèÿ, êîÿòî èçãëåæäà äúëáîêî ïðèñúùà
íà ïîåçèÿòà. Èñêàì äà êàæà, ÷å òî÷íî òàêà, êàêòî ïîåçèÿòà ïîñòàâÿ êàòî
ñâîé íàé-âèñîê çíàê óäàðåíèåòî âúðõó ïðèñúñòâèåòî íà äóìèòå, òÿ ñúùî
èìà ñêëîííîñò äà îáåçëè÷àâà è ñïúâà ïúëíîòî ïîÿâÿâàíå íà åçèêà êàòî âèä
îòðèöàòåëíî äâèæåíèå, êîåòî å ÷àñò îò ìîäåðíàòà òðàäèöèÿ. Òóà Áëåñà å
èçêîâàë åäèí òåðìèí, çà äà îáîçíà÷è òîâà: „ëîãîôàãèÿ“, è å ïðîó÷èë íåãîâèòå
ðàçíîîáðàçíè ìîäóñè â ñúâðåìåííàòà èñïàíñêà ïîåçèÿ13. Òåêñòóàëíîñòòà,
îòáåëÿçâà Áëåñà, ðàçðóøàâà ñåáå ñè, íî îöåëÿâà âúïðåêè òîâà
ñåáåóíèùîæåíèå. Ìîæå áè ðàçðóøåíèåòî å óñëîâèå çà îöåëÿâàíå ïî
îòíîøåíèå íà ïîåòè÷åñêîòî çíà÷åíèå. Âúâ âñåêè ñëó÷àé ðàçðóøåíèåòî ìîæå
äà ñòàâà ïî ðàçëè÷íè íà÷èíè. Åäèí îò òÿõ å çàëè÷àâàíåòî, óïîòðåáàòà íà
ïðàçíè ìåñòà, çà÷åðòàâàíåòî íà äóìè. Äðóã íà÷èí å ðàçìíîæàâàíåòî,
ïðåëèâàíåòî íà òåêñòà îòâúä êîíâåíöèîíàëíèòå ìó ãðàíèöè. Ïîçîâàâàíåòî
íà êîíòåêñò, êîéòî å íåäîñòúïåí çà ÷èòàòåëÿ, å îùå åäèí íà÷èí äà ñå ïîëó÷è
ñúùèÿò åôåêò. È ðàçáèðà ñå, íå òðÿáâà äà çàáðàâÿìå ÿâíîòî ïðåäñòàâÿíå íà
òåêñòà êàòî ÷óæä èëè ñòðàíåí, áèëî çàùîòî å çàåò îò íÿêúäå äðóãàäå èëè
çàùîòî å ïðîñòî çàãàäú÷åí. Äèñêóðñèâíàòà ñïîñîáíîñò íà ñòèõîòâîðåíèåòî
ñëåäîâàòåëíî å ïîäêîïàíà è ïðè âñå òîâà òàêîâà îòðè÷àíå ñòàâà ãëàâåí èçòî÷íèê
íà ïîåòè÷åñêî òâîð÷åñòâî. Â òîçè ñòèë ñòèõîòâîðåíèåòî ïðè âñè÷êè ñëó÷àè ñå
óòâúðæäàâà êàòî ôðàãìåíò îò íåäîñòèæèìà öÿëîñòíîñò è îñíîâíèòå òåêñòóàë-
íè ïðèíöèïè íà åäèíñòâî è èíòåãðèòåò ñå ñâåæäàò äî íóëà.

Â äåéñòâèòåëíîñò õèïåðòåêñòúò èçãëåæäà òâúðäå óäîáíà ìåäèÿ çà
âúïëúùàâàíå íà ïîâå÷åòî îò òåçè ïðèíöèïè. Ôîðìàòà íà òåêñòóàëíîñò, êîÿòî
òîé óòâúðæäàâà, å ÿâíî ôðàãìåíòàðíà. Â îò÷àñòè ïðîðî÷åñêî íàñòðîåíèå Äæåé
Áîóëòåð ïðåäðå÷å ïðåäè íÿêîëêî ãîäèíè, ÷å „òåêñòîâåòå, ïèñàíè çà òàçè íîâà
ìåäèÿ, âåðîÿòíî ùå êëîíÿò êúì êúñè, êîíöåíòðèðàíè èçðàçè, çàùîòî âñÿêà åäèíèöà
ìîæå äà ñå ðàçãëåæäà îò ðàçëè÷íà ïåðñïåêòèâà ïðè âñÿêî ÷åòåíå. Åëåêòðîííîòî
ïèñàíå âåðîÿòíî ùå áúäå ïî-ñêîðî àôîðèñòè÷íî, îòêîëêîòî ðåòîðè÷íî.“ (1Õ).
Îñâåí òîâà âñåêè ôðàãìåíò ñå îòíàñÿ êúì åäíî öÿëî, êîåòî íÿìà ïðåäâàðèòåëíî
ñúùåñòâóâàíèå ïî îòíîøåíèå íà ÷àñòèòå ñè è îñâåí òîâà âñÿêî öÿëî ùå áúäå
ïðåäïîëàãàåìî è âðåìåííî. Íèå ñúùî òàêà ïîä÷åðòàõìå òåíäåíöèÿòà äà ñå
ïðåäîòâðàòÿâà óñòíî èçïúëíåíèå îò íÿêîè òå÷åíèÿ â ìîäåðíàòà ïîåçèÿ; ñúùî
òàêà áèëî å èçêàçâàíî òâúðäåíèåòî, ÷å äîðè è äà ìîãàò äà âêëþ÷âàò óñòíè
èçêàçâàíèÿ, åëåêòðîííèòå òåêñòîâå ìîãàò äà áúäàò ñõâàùàíè êàòî îáåùàíèå

12 Dominique Rabate. Enonciation poetique, enonciation lirique. D. Rabate, ed. – Figures du
sujet lyrique. Paris. Presses Universitaires de France, 1996, p. 76.

13 Tua Blesa. Logofagias. Zaragosa. Tropelias, 1999.
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çà „ïðèñòèãàíåòî íà íàïúëíî íå-ëîãîöåíòðè÷åí íà÷èí íà èçðàçÿâàíå“.14 Íåêà
äà äîáàâÿ ôàêòà, ÷å ïîâå÷åòî îò òâúðäåíèÿòà, ñòðåìÿùè ñå äà óÿñíÿò
ðàçñòîÿíèåòî ìåæäó åëåêòðîííàòà òåêñòóàëíîñò è êíèãîïå÷àòàíåòî, âçåõà
íà ïðèöåë ñòàðèííèòå ðúêîïèñè, íî îòíîøåíèåòî, êîåòî ñúùåñòâóâà ìåæäó
ñòèõîòâîðåíèÿòà è êíèãàòà èçîáùî, íå å ñõîäíî ñ òîâà, êîåòî å íàëèöå â
ñëó÷àÿ ñ ðîìàíèòå. Ïðèíöèïèòå íà ëèíåéíîñò, éåðàðõèÿ, åäèíñòâî èëè
èíòåãðèòåò íå ñà ïðèëîæèìè ñúñ ñúùàòà ñòðîãà ïîñëåäîâàòåëíîñò êúì êíèãè
ñ ïîåçèÿ, êàêâàòî å ïðèñúùà íà ðîìàíèòå. Åòî çàùî õèïåðòåêñòîâåòå ñå
ïðåäïîëàãà, ÷å íå ñà òîëêîâà â êîíôëèêò ñ òèïà ëîãèêà, êîéòî ãîñïîäñòâà â
ïîåçèÿòà. Òîâà çàêëþ÷åíèå èçãëåæäà êàòåãîðè÷íî. Âñúùíîñò õèïåðïðîçàòà
èìà ñêëîííîñòòà äà ïðèäîáèâà íåùî êàòî ïîåòè÷åñêà ñòðóêòóðà ãëàâíî ïîðàäè
ñâîåòî ôðàãìåíòàðíî ñúñòîÿíèå è ïðèñúùàòà ñè äâóñìèñëåíîñò ïî îòíîøåíèå
íà „ãëàñà“. Ìíîãî îò lexias, êîèòî ñúñòàâÿò õèïåðïðîçàòà, èìàò âèäà íà
òåêñòîâå íà ðàçïîëîæåíèå, òîåñò òåêñòîâå, êîèòî ïîäñêàçâàò íóæäàòà äà ãè
äîïóñíåì è äà èì íàìåðèì óïîòðåáà èëè – ïî-äîáðå – ìÿñòî. Íå å çà ó÷óäâàíå
ñëåäîâàòåëíî, ÷å ëèðè÷íîòî êà÷åñòâî íà õèïåðïðîçàòà å áèëî èçòúêâàíî â
ðàçëè÷íè ñëó÷àè. Äæîðäæ Ëàíäîó ïðèãëàñÿ íà òàçè èäåÿ â Õèïåðòåêñò 2.
0.15 Ñóçàíà Ïàõàðåñ íàñêîðî ïîñâåòè êðàòêî åñå íà òîçè âúïðîñ, â êîåòî òÿ
ïîä÷åðòà, ÷å õàðàêòåðíèòå ÷åðòè íà õèïåðïðîçàòà ñà êðàòêîñò è ïðåêúñíàòîñò
íà âñÿêà òåêñòîâà åäèíèöà, èçòúêâàíåòî íà ïðåäåí ïëàí íà ìàòåðèàëíîñòòà
íà åçèêà, ïîäòèêúò äà ñå èçñëåäâàò êîíòåêñòèòå è âúçïðèåìàíåòî íà
àñîöèàòèâíà ëîãèêà16. È òÿ ñ îõîòà äîïóñêà, ÷å òîâà ñà ÷åðòè, êîèòî íàìåêâàò
çà ïîåòè÷åñêîòî èçìåðåíèå íà õèïåðïðîçàòà.

Â èçâåñòåí ñìèñúë òàçè ïîçèöèÿ íàïîìíÿ çà îïèòà äà ñå îñìèñëÿ ðàç-
ðèâúò ñ êëàñè÷åñêàòà ðåàëèñòè÷íà òðàäèöèÿ ïîä èìåòî ëèðè÷åí ìàí. Îùå
âåäíúæ ðåàêöèÿòà ïî îòíîøåíèå íà òîâà, êîåòî ñå ñìÿòà çà àíîìàëèÿ, ùî ñå
îòíàñÿ äî òîçè âèä ïîâåñòâîâàíèå, âîäè äî íåãîâàòà èíòåðïðåòàöèÿ ñ
êàòåãîðèèòå íà ïîåçèÿòà. È êîé ìîæå äà ñå ñúìíÿâà â òðàäèöèîííèÿ, äà íå
êàæåì òèïîãðàôñêè, àñïåêò íà òàçè ïðîöåäóðà? Â òîçè ñìèñúë ñëåäíèòå
äóìè íà Ñóçàíà Ïàõàðåñ ñà òâúðäå çíà÷èìè:

„Ïîâåñòâîâàòåëíàòà ôîðìà èçãëåæäà ìíîãî ïîäõîäÿùà çà ïå÷àòíàòà ñòðàíèöà, áèëî
òî çà äà ñå ñëåäâà ëèíåéíà îðãàíèçàöèÿ íà òåêñòà èëè çà äà ñå íàïðàâè îïèò äà ñå ðàç÷óïè
ðåäúò ñ íàé-ðàçíîîáðàçíè ñòðóêòóðíè ïðîöåäóðè. Íå ÷å òàêàâà îðãàíèçàöèÿ íà òåêñòà íå
ìîæå äà ñå ïîñòðîè â õèïåðòåêñò ñúùî, íî ñàìî äà ñå êîïèðà ïå÷àòíàòà ñòðàíèöà è äà íå ñå
ïðàâè íèùî äðóãî, íå èçèñêâà õèïåðòåêñò, êíèãèòå ñà äîñòà äîáúð èíñòðóìåíò òàêèâà,
êàêâîòî ñà ñè.“

Îòèâàéêè åäíà ñòúïêà îòâúä âðúçêàòà íà êíèãàòà ñ ïå÷àòàíåòî, òÿ ñúùî
òàêà èäåíòèôèöèðà ïîâåñòâîâàòåëíàòà ôîðìà ñ ïå÷àòíèÿ òåêñò.
Ïîäðàçáèðàùîòî ñå òâúðäåíèå, ëåæàùî â îñíîâàòà íà òàçè çàáåëåæêà, å
òúêìî îáðàòíî, ÷å ëèðè÷åñêîòî ñòèõîòâîðåíèå å ñâîáîäíî îò îáâèíåíèÿòà

14 Marie-Laure Ruan. Cuberspace, Virtuality and the Text, p. 11.
15 George P. Landow. Hypertext 2.0. Baltimore. Johns Hopkins University Press, 1997, p. 215.
16 Susana Pagares. La cualidad lirica de los enlaces.  http://www. ucm.es/info/especulo/

hipertul/link.htm.
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ñðåùó ïîâåñòâîâàíèåòî è ÷å ñëåäîâàòåëíî òî ìîæå äà ñëóæè êàòî
îñíîâîïîëàãàù ïðèíöèï çà ïîåòèêàòà íà õèïåðïðîçàòà. Ëåñíî ìîæåì äà
ðàçïîçíàåì òóê íîâî ïðîÿâëåíèå íà ìîäåðíèÿ êîíôëèêò ìåæäó ïîåçèÿ è
ïîâåñòâîâàíèå, poesie è réecit, êîåòî áåøå áëåñòÿùî èñòîðè÷åñêè èçëîæåíî
îò Äîìèíèê Êîìá â åäíà äîáðå èçâåñòíà êíèãà17. È òîâà ðàçïîçíàâàíå
èçðàçÿâà íå ñàìî ïðîèçõîäà è ïðèðîäàòà íà âàæíè òå÷åíèÿ â õèïåðòåê-
ñòóàëíàòà òåîðèÿ, íî è íåéíàòà ÿâíà çàâèñèìîñò îò òèïîãðàôñêàòà òðàäèöèÿ
íà ëèòåðàòóðíèÿ äèñêóðñ.

Îñâåí òîâà âåðîÿòíî èìà ïîãðåøíî ðàçáèðàíå îòíîñíî ïîëîæåíèåòî íà
ïîåçèÿòà â ìîäåðíàòà ëèòåðàòóðà. Íàïðåæåíèÿòà, êîèòî áÿõà ïîñî÷åíè ïî-
ãîðå, ñà çíà÷èìè òî÷íî äîòîëêîâà, äîêîëêîòî òå îñòàâàò êàòî íàïðåæåíèÿ.
Âåäíàãà ùîì òå áúäàò ðàçðåøåíè, òå çàãóáâàò âñÿêàêâî åñòåòè÷åñêî
çíà÷åíèå. Êàòî òàêèâà òå îáóñëàâÿò ïîåòè÷åñêîòî êóëòóðàëíî ïîëå íà
ìîäåðíîñòòà.

Íåêà äà ðàçãëåäàìå ïî-îòáëèçî íÿêîëêî ïðèìåðà íà õèïåðòåêñòóàëíà
ïîåçèÿ â Ìðåæàòà. Åäíà îò ïúðâèòå èëþñòðàöèè, äîñòà ïðåäñòàâèòåëíà çà
îñíîâíèÿ âèä õèïåðòåêñòóàëíà ïîåçèÿ, å Intermínims de navegacio poetica18

îò êàòàëàíñêèÿ ïîåò Ðàìîí Äàõñ. Òàçè òâîðáà îáõâàùà 136 ñòè-
õîòâîðåíèÿ îò äâå îòïå÷àòàíè ïðåäè òîâà êíèãè, åäíàòà íà êàòàëàíñêè
è äðóãàòà íà åçèêà íà îáëàñòòà Ãàëèöèÿ â Ñåâåðîçàïàäíà Èñïàíèÿ:
Poemes minims (1995) è Cima branca (1995), íî ïðåíàðåäåíè â ñúãëàñèå
ñ íîâèÿ õèïåðòåêñòóàëåí ôîðìàò. Íà íàñ êàòî ÷èòàòåëè å ïîçâîëåíî äà
ñëåäâàìå ëèíåéíî ÷åòåíå íà ñòèõîòâîðåíèÿòà òî÷íî òàêà, êàêòî òå ñà
ðàçïîëîæåíè â ïúðâîíà÷àëíèòå êíèãè. Âúâ âñåêè ñëó÷àé, íà ÷èòàòåëèòå
å äàäåí øàíñúò äà àêòèâèçèðàò íÿêîè âðúçêè ïî ñòèõîòâîðåíèÿòà, êîèòî
âîäÿò äî íÿêîå äðóãî ñòèõîòâîðåíèå îò ñáèðêàòà. Âñÿêà âðúçêà ñúâïàäà
ñ äóìà è èìà çà öåë ñúùàòà äóìà, ó÷àñòâàùà â äðóãî ñòèõîòâîðåíèå.
Îñâåí òîâà èìà äâà äîïúëíèòåëíè èíäåêñà, êîèòî ïîðàæäàò ðàçëè÷íè
íà÷èíè íà äîñòúï äî ïîåòè÷íèòå òåêñòîâå. Ïúðâèÿò å ñïèñúê íà äóìè,
êîèòî ôóíêöèîíèðàò êàòî âðúçêè, à âòîðèÿò å ðåãèñòúð íà âñè÷êè
ñòèõîâå, íå ñàìî íà ïúðâèòå ñòèõîâå íà âñè÷êèòå 136 ñòèõîòâîðåíèÿ.
Åñòåñòâåíî âúçìîæíîñòèòå äà ñå ïîåìàò ðàçëè÷íè òåêñòóàëíè ïúòèùà
è äà ñå óñòàíîâÿâàò îòíîøåíèÿ ìåæäó ðàçíîîáðàçíèòå ñòèõîòâîðåíèÿ
ñà îòêðèòè è äîðè íàñúð÷àâàíè îò õèïåðòåêñòóàëíèòå ñðåäñòâà. ßâíî
å ñúùî, ÷å ñå ïîÿâÿâà íîâà ðåòîðèêà, îñíîâàíà íà äóìàòà, íà
èçîëèðàíàòà äóìà, êîÿòî ñòàâà îòëè÷èòåëíà ïîåòè÷íà åäèíèöà íà
ñúùîòî íèâî êàêòî ñòèõà èëè êóïëåòà. Âñúùíîñò äóìèòå ïîñòèãàò åäíî
ìíîãî ñïåöèàëíî èçìåðåíèå ïî åäèí ìíîãî ïî-ðåøèòåëåí è ÿâåí íà÷èí,
îòêîëêîòî êîãàòî ñà àêöåíòèðàíè îò àíæàìáìàí èëè ìÿñòîòî ñè â ðèìîâà
ïîçèöèÿ. Íåçàâèñèìî îò òîâà è äóìà íå ìîæå äà ñòàâà íàïðèìåð çà
òèïîãðàôñêàòà çàâèñèìîñò íà òàçè ïîåçèÿ: ñòèõîòâîðåíèÿòà ñúùåñòâóâàò
ïðåäè êàêâîòî è äà å êîíêðåòíî ÷åòåíå. Â äåéñòâèòåëíîñò íà âñåêè
÷èòàòåë ïðîñòî ñå ïðåäëàãàò ðàçëè÷íè ïúòåêè ïî ñòèõîòâîðåíèÿòà,

17 Dominique Combe. Poesie et recit, une rhetorique des genres. Paris. Jose Corti, 1989.
18 http:// vilaweb.com/AREES/biblioteca/interminims/dachs.htm
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êîèòî ñà áåçóñëîâíî ïîâëèÿíè îò òàçè íîâîïîÿâÿâàùà ñå ðåòîðèêà. Áè
ìîãëî äà ñå óòâúðæäàâà, ÷å âèäúò èíòåðòåêñòóàëíîñò, çà êîÿòî âúçëîâèòå
ïóíêòîâå ñïîñîáñòâàò, ìîæå äà ñå îõàðàêòåðèçèðà êàòî åëàñòè÷íà,
îãðàíè÷åíà è èçêëþ÷âàùà íÿêîè íåùà, òúé êàòî ñàìîíàëîæåíîòî
êà÷åñòâî íà èíòåðòåêñòóàëíèòå ïúòèùà èìà òåíäåíöèÿòà äà èçêëþ÷âà
ïîðàäè ñâîÿòà ðåàëíîñò (òå ñà ìàòåðèàëíî ÷àñò îò òâîðáàòà) ÷èñòî
ïîòåíöèàëíàòà è íåïðåäñêàçóåìà èíòåðòåêñòóàëíîñò, êîÿòî îáîãàòÿâà
èíòåðïðåòàöèÿòà íà òåêñòîâåòå â ïå÷àòíàòà òðàäèöèÿ. Îáùî âçåòî, òåê-
ñòóàëíèòå åäèíèöè, êîèòî ñà äîñòèæèìè ïîñðåäñòâîì âðúçêèòå, ìîãàò
äà áúäàò ðàçáèðàíè êàòî èíòåðïðåòàíòè â ñìèñúëà íà ×. Ñ. Ïúðñ. Íî
òàêèâà èíòåðïðåòàíòè, êîèòî, ãðóáî êàçàíî, ñà íàëîæåíè íà èíòåðïðåòà-
òîðà îò äèçàéíà íà òåêñòîâàòà ìàøèíà.

Äðóã ïðèìåð ìîæå äîáðå äà èëþñòðèðà åäíà ïî-äðóãà õèïåðòåêñòóàëíà
ñòðàòåãèÿ: òúé íàðå÷åíîòî Ipertesto poetico quadrimensionale, ïðîäóêöèÿ íà
Progetto Poetico Machina Amniotica19. Â ñúãëàñèå ñ òîâà, êîåòî Áîóëòúð
ðàçãëåæäà êàòî ïðèñúùà òåíäåíöèÿ íà õèïåðòåêñòîâåòå, è äâåòå
õèïåðñòèõîòâîðåíèÿ, îáùî âçåòî, àêöåíòèðàò âúðõó äóìàòà ïðåäè âñÿêà äðóãà
ëèíãâèñòè÷íà åäèíèöà. Íåçàâèñèìî îò òîâà òîçè èòàëèàíñêè îáðàçåö
ïðåäñòàâëÿâà â èçâåñòåí ñìèñúë ïîñîêà, îáðàòíà íà òàçè, ïðèëàãàíà â
Imtermínims. Âìåñòî äà âúðâè îò çàâúðøåí òåêñò èëè ñòèõ êúì äóìàòà,
áàçèðàéêè âúðõó èçâåñòåí áðîé îòáðàíè äóìè âúçìîæíîñòèòå äà ñå îáõîæäàò
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ðàçëè÷íè ñòèõîòâîðåíèÿ, Ipertesto poetico quadrimensionale ôèêñèðà
îòïðàâíàòà ñè òî÷êà âúðõó ãðóïà îò äóìè èëè êðàòêè âåðèãè îò äóìè, êîèòî
ïî ïðèíöèï íå ñúñòàâëÿâàò ÷àñòè îò êàêúâòî è äà áèëî ïðåäâàðèòåëíî
óñòàíîâåí òåêñò. Èìåííî ïúòÿò, ñëåäâàí îò ÷èòàòåëÿ, ïîðàæäà èñòèíñêèÿ
òåêñò, îòêúäåòî ñëåäâà, ÷å èãðàòà ìåæäó ïîòåíöèàëíîñò è äåéñòâèòåëíîñò
å ìíîãî ïî-ÿâíà îòêîëêîòî ïðè ïðåäõîäíèÿ ñëó÷àé.

Ãëàâíèòå ùðèõè íà íåéíîòî ôóíêöèîíèðàíå ñà ñëåäíèòå. Ïúðâî, íà íàñ
íè ñå äàâà äâóèçìåðíà ñòðóêòóðà, ìàðêèðàíà êàòî La Presenza: èëè, ïî-òî÷íî,
èçâåñòåí áðîé åäèíè÷íè äóìè, ðàçïîëîæåíè õîðèçîíòàëíî è âåðòèêàëíî êàòî
ðàìêèðàíà êàðòîòåêà, òàêà ÷å ÷èòàòåëÿò äà ìîæå äà ñå äâèæè ïî ãíåçäàòà
áåç îãðàíè÷åíèÿ.

Íÿêîè îò äóìèòå ñà çàìèñëåíè êàòî âðúçêè èëè âðàòè÷êè êúì äðóãà
ðàìêîâà êîíñòðóêöèÿ. Òåçè äóìè íå ñà áåëÿçàíè ñ íèùî, íî êîãàòî áúäàò
ïîâèêàíè, òå äàâàò äîñòúï äî íîâ íàáîð îò äóìè â äóõ, ïîäîáåí íà ïúðâèÿ.
Èìà äî òðè ðàçëè÷íè íèâà ñ òåçè õàðàêòåðèñòèêè (íàèìåíóâàíè ñúîòâåòíî
La Presenza, La Scoperta è La Assenza) è ÷èòàòåëÿò ìîæå âèíàãè äà ñå
äâèæè íàïðåä èëè íàçàä â ñúîòâåòñòâèå íå ñúñ ñúçíàòåëåí ïëàí, à ñ êîí-
ôèãóðàöèÿòà, êîÿòî å ïîâèêàíà âñåêè ïúò. Åäíî ÷åòâúðòî íèâî (Il Nulla) å
îôîðìåíî â äðóã âèä: òî å ñúñòàâåíî îò ÷åòèðè ðàçëè÷íè ðåäà: IL TEMPO/
DOVE/ IL DOLORE/ E’LA FINI. Âñúùíîñò òî èçãëåæäà, ÷å å àíàëîãè÷íà ôîðìà
íà òîâà, êîåòî commiato îçíà÷àâà â èòàëèàíñêîòî canzone. Îò åäíà ñòðàíà,
òî äåéñòâà êàòî ñèãíàë çà çàòâàðÿíå, íî îò äðóãà, òî ñúùî ïîäñêàçâà çà
îòïðàâÿíå êúì êîðïóñà, äà ðå÷åì, íà ñòèõîòâîðåíèåòî: â canzone – ÷ðåç
àïîñòðîô, â òîâà õèïåðñòèõîòâîðåíèå – ÷ðåç ñâðúçêà ñ ïîñëåäíèÿ ñòèõ, êîÿòî
èçâèêâà ôèãóðàòèâíà ðèñóíêà ñ åìáëåìàòè÷íà ôóíêöèÿ.

Òîêó-ùî êàçàíîòî ãîâîðè çà âúçìîæíîñòòà äà ñå ïîäõîæäà êúì ìíîãî îò
õàðàêòåðíèòå ÷åðòè íà õèïåðòåêñòîâåòå ïîñðåäñòâîì åäèí âèä àíàëîãè÷íà
êîðåëàöèÿ ñ ïî-òðàäèöèîííè òåêñòîâå. Íî äîðè ïî îòíîøåíèå íà íÿêîè îò
íàé-àâàíãàðäíèòå ñëó÷àè ïîäðàçáèðàùè ñå âðúçêè ñ äîõèïåðòåêñòîâè
ïàðàäèãìè ìîãàò ëåñíî äà áúäàò ïðåäëîæåíè. Ñìåñâàíåòî íà ðåøåíèÿ,
ñúçíàòåëíî íàïðàâåíè îò ÷èòàòåëÿ, ñ ôèêñèðàíè åëåìåíòè, èäâàùè îò åäíà
îñíîâíà ñòðóêòóðà, çàåäíî ñ åäíà ñòåïåí íà ïðîèçâîëíîñò, íå ìîãàò äà íå
áúäàò ïîñòàâåíè â ñâåòëèíàòà íà íÿêîè îò íàé-àâàíãàðäèñòêèòå ïðåäëîæåíèÿ.
Åòî íàïðèìåð èçâåñòíèòå èíñòðóêöèè íà Òðèñòàí Öàðà çà íàïèñâàíåòî íà
äàäàèñòêî ñòèõîòâîðåíèå: „Âçåìåòå âåñòíèê è íîæèöà, èçáåðåòå åäíà ñòàòèÿ
òîëêîâà äúëãà, êîëêîòî èñêàòå äà áúäå âàøåòî ñòèõîòâîðåíèå, îòêúñíåòå ÿ,
èçðåæåòå âñÿêà äóìà è ñìåñåòå âñè÷êèòå â åäíà òîðáà; ïîñëå èçâàäåòå
äóìèòå åäíà ïî åäíà è ãè ïðåïèøåòå òàêà, ÷å òå äà îáðàçóâàò ñòèõîòâîðåíèå,
êîåòî å òî÷íî êàòî âàñ.“ Äîðè è òîâà äà íå ñå âúçïðèåìå áóêâàëíî, íå å
òðóäíî äà ñå âèäè â òàêèâà ïðåäëîæåíèÿ òîçè âèä íåäîâîëñòâî îò åäèí
ñïåöèôè÷åí òåêñòóàëåí ìîäåë, ïðåäèçâèêâàù äîñòà îïðåäåëåíè êîíöåïöèè
çà ñóáåêò, ãëàñ, âðåìå è ìÿñòî, íåäîâîëñòâî, êîåòî ïîääúðæà ìíîãî îò
õèïåðòåêñòóàëíèòå ïëàíîâå. È íàèñòèíà, ïðåäëîæåíèåòî íà Öàðà å áèëî
ïðèïîìíÿíî ïî ðàçëè÷íè ïîâîäè. Íàïðèìåð ïî îòíîøåíèå íà åäèí îò ïúðâèòå
èçâåñòíè íà ìåí îïèòè â èñïàíèñòèêàòà äà ñå ñúçäàäå òúé íàðå÷åíèÿò
„ãåíåðàòîð íà ïîåçèÿ“, óïðàâëÿâàí îò êîìïþòúðíà ïðîãðàìà. Àç èìàì
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ïðåäâèä Poemas V2. Poesia compuesta por una computadora îò Àíõåë
Êàðìîíà, êúäåòî – êàêòî áåøå ïðèçíàòî – ðåçóëòàòúò áåøå äîñòà ïî-
êîíñåðâàòèâåí îòêîëêîòî ïîòåíöèàëíèòå ñòèõîòâîðåíèÿ íà Öàðà20.

Èìà íÿêàêâî ÷óâñòâî çà òðèâèàëíîñò âúâ âðúçêà ñ ìíîãî îò òåçè òåê-
ñòóàëíè ïîñòðîéêè. Îòíîøåíèåòî è äîðè çàâèñèìîñòòà îò íÿêîè îò íàé-
îñíîâíèòå òåíäåíöèè â ìîäåðíàòà ïîåçèÿ ñà î÷åâèäíè. Íåêà ïðîñòî öèòèðàìå
diction en bloc, êîÿòî Ãàäàìåð èçòúêíà êàòî åäíà îò íàé-î÷åâèäíèòå ÷åðòè
íà ìîäåðíàòà ïîåçèÿ (âúâ âñåêè ñëó÷àé íà åäèí âèä îò íåÿ): äóìèòå ñà
îòêúñíàòè îò òåõíèòå ñèíòàêòè÷íè è ëîãè÷åñêè âðúçêè, çà äà èì ñå äàäå
âúçìîæíîñò äà ðàçâèÿò öåëèÿ ñè ïîòåíöèàë (äðóãîÿ÷å êàçàíî, äà ñå îòêðîè
òÿõíîòî âèðòóàëíî èçìåðåíèå)21. Äóìèòå ñå ïîÿâÿâàò ðåäîì ñ äðóãè äóìè,
îòêðîÿâàéêè ëèïñàòà íà âèäà ëèíåéíà ëîãèêà, êîÿòî î÷àêâàìå îò åçèêà, è ïî
òîçè íà÷èí âúçìîæíîñòòà äà ñå ñúñòàâè åäèíñòâî íà çíà÷åíèå ÷ðåç êîíêðåòíè
îòíîøåíèÿ ìåæäó äóìèòå çàâèñè îò ÷èòàòåëÿ. Äîñòà ÿñíî, êîíöåïöèèòå íà
Öàðà èëè Ãàäàìåð, êîëêîòî è ðàçëè÷íè äà ñà òå, ïðàâÿò ïîíÿòíî áëèçêîòî
ðîäñòâî, êîåòî ñúùåñòâóâà ìåæäó íÿêîè âàæíè òåíäåíöèè íà – äà ðå÷åì –
õèïåðòåêñòóàëíàòà ðåòîðèêà è íÿêîè èäåîëîãèè â åñòåòèêàòà, èäâàùè îò
„åïîõàòà íà ïå÷àòàíåòî“. Ìîæå áè áèõìå ìîãëè äîðè äà ãîâîðèì çà
ïîä÷èíÿâàíå íà ïúðâàòà íà âòîðàòà. Àç ñïîìåíàõ ñúùî òðèâèàëíîñòòà. Íåêà
äà ïîÿñíÿ òîâà íàêðàòêî. Äîêàòî ìîäåðíàòà ïîåçèÿ å ðàçâèëà ñîáñòâåíîòî
ñè ÷óâñòâî çà èäåíòè÷íîñò ÷ðåç âñå ïî-ñèëíî óñåùàíå çà îãðàíè÷åíèÿòà è
ïàðàäîêñèòå íà ñâîÿòà ìåäèÿ, õèïåðòåêñòóàëíàòà êðèòèêà èçãëåæäà, ÷å
íàáëÿãà ñàìî íà íà÷èíà, ïî êîéòî íîâàòà ìåäèÿ å ïðåìàõíàëà îãðàíè÷åíèÿòà
íà ïå÷àòàíåòî. Ðåòîðèêàòà íà õèïåðòåêñòóàëíîñòòà áúðçà äà äåìîíñòðèðà
êàê õèïåðòåêñòóàëíîñòòà å ñïîñîáíà äà ìàòåðèàëèçèðà è îñúùåñòâè òîâà,
êîåòî ïðåäè å áèëî ñïúâàíî. Äîñòàòú÷íî ÿñíî å, ÷å õèïåðòåêñòîâåòå âñå
îùå òðÿáâà äà òúðñÿò ñâîèòå ñîáñòâåíè îãðàíè÷åíèÿ, çà äà ïðèäîáèÿò
çíà÷åíèÿ.

Ïî åäíà èðîíèÿ áè ìîãëî äà ñå êàæå, ÷å ãëàâíîòî áðåìå íà õèïåðòåê-
ñòîâåòå è íà õèïåðòåêñòóàëíàòà êðèòèêà áåøå ñèëíàòà çàâèñèìîñò îò
ïðåäèøíè ôîðìè íà òåêñòóàëíîñò. Âñúùíîñò âñå ïîâå÷å ñå íàëàãà âúçãëåäúò,
÷å õèïåðòåêñòîâåòå ñà ïðîñòî åäíà ïðåõîäíà ôîðìà. Âñå ïî-íàñòîÿòåëíî ñå
÷óâàò ãëàñîâå ñðåùó ñòàòè÷íàòà ñòðóêòóðà íà õèïåðòåêñòîâåòå, äîòîëêîâà
äîêîëêîòî âðúçêèòå, êîèòî òèïè÷íî ñà õàðàêòåðíè çà õèïåðòåêñòîâåòå, ñå
ñõâàùàò êàòî èçðàç íà ôèêñèðàíà òåêñòóàëíà ïðîãðàìà. Â äåéñòâèòåëíîñò
èçãëåæäà, ÷å ðåòîðèêàòà íà õèïåðòåêñòóàëíîñòòà, òëàñêàíà îò ñâîÿòà îñîáåíà
ñêëîííîñò êúì ïðîòèâîðå÷èå, å îòèøëà ìíîãî ïî-íàäàëå÷, îòêîëêîòî ñàìèòå
õèïåðòåêñòîâå. Äîòîãàâà, äîêîãàòî åêðàíúò ñå èçïîëçâà ïðîñòî êàòî ðàìêà
çà ôèêñèðàí òåêñò, õèïåðòåêñòîâåòå íåïðåìåííî ùå çàâèñÿò îò ìàíòàëèòåòà
íà ïå÷àòàðñòâîòî. È ìåæäóâðåìåííî âúçíèêâàò äðóãè ôîðìè, âíóøàâàùè
ïîäâèæíîñò è èíòåðèçêóñòâî: ìíîãîîáåùàâàùà íàñîêà, âîäåùà êúì íîâè
òåðèòîðèè: õèïåðìåäèè, èçïúëíèòåëíè òåêñòîâå, õîëîãîñòèõîòâîðåíèÿ è ò. í. Íî

20 Angel Carmona. Poemas V2. Poesia Compuesta por una computadora. Barcelona.
Producciones Editoriales, 1976.

21 Hans-Georg Gadamer. Gedicht und Gesprach. Franfert am Main. Insel, 1990.
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îùå âåäíúæ, ïðåäèçâèêàòåëñòâîòî å äà ñå èçñëåäâàò îãðàíè÷åíèÿòà, êîèòî
òå íàëàãàò, à íå âúçìîæíîñòèòå, êîèòî òå îòêðèâàò. Íèå ïðîñòî íå ìîæåì äà
ñúïîñòàâèì èçêóñòâîòî, êîåòî ùå ñå ðàçâèâà ÷ðåç íîâèòå ìåäèè, ñúñ
ñðåäñòâàòà, êîèòî ñå ïðåäïîëàãà, ÷å òåçè íîâè ìåäèè ïðåäîñòàâÿò. Ïî
ðàçëè÷íè íà÷èíè èçêóñòâîòî âèíàãè å ïðîòèâîáîðñòâàëî íà ñâîÿòà ìåäèÿ, íà
îãðàíè÷åíèÿòà, íàëîæåíè îò òàçè ìåäèÿ è â ñúùèÿ äóõ å äåìîíñòðèðàëî
ÿñíî ñâîÿòà çàâèñèìîñò îò òåçè îãðàíè÷åíèÿ. Èíà÷å ñëåä ïúðâèÿ ìîìåíò íà
óäèâëåíèå íèå áèõìå áèëè îáðå÷åíè íà òðèâèàëíîñò. Â òîçè ñìèñúë ïîäòèêúò
äà ñå àíàëèçèðà äèñêóðñúò âúðõó õèïåðòåêñòóàëíîñòòà å ïîíå òîëêîâà
íàëîæèòåëåí, êîëêîòî è íóæäàòà äà ñå èçñëåäâà íîâàòà ìåäèÿ. Âñúùíîñò
èäåîëîãè÷åñêèÿò äèñêóðñ âúðõó õèïåðòåêñòóàëíîñòòà â ìíîãî îòíîøåíèÿ
ïðåäõîæäà ðàçâèòèåòî íà õèïåðòåêñòóàëíà ëèòåðàòóðà (äîïóñêàéêè, ÷å òÿ
âúîáùå ñå å ðàçâèëà). È èíäèâèäóàëíèòå òâîðáè, îáùî âçåòî, ñå ïðèåìàò
êàòî âèä èçïúëíåíèå íà åäíî î÷àêâàíå, ïîÿâèëî ñå ìíîãî îòäàâíà â ðåçóëòàò
íà òèïîãðàôñêàòà ìåäèÿ. Ñ äðóãè äóìè, õèïåðòåêñòúò, ïî íà÷èíà, ïî êîéòî å
òåîðåòèçèðàí, å ÷àñò îò äíåâåí ðåä, êîéòî íå å åëåêòðîíåí, à òèïîãðàôñêè.

Ïðåâîä îò àíãëèéñêè: Àíäðåé Òîäîðîâ



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /Description <<
    /FRA <>
    /ENU (Use these settings to create PDF documents with higher image resolution for improved printing quality. The PDF documents can be opened with Acrobat and Reader 5.0 and later.)
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


