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Çà êâàäðàòóðàòà íà êðúãà:
ìîòèâúò „nevermore“ íà Ïî è
áúëãàðñêèÿò ëèòåðàòóðåí (íå)ìîäåðíèçúì
Íèêèòà Íàíêîâ

Íà áàùà ìè – ñ îáè÷

È ñêó÷íî, è ãðóñòíî, è íåêîìó åáèíî ìàòü...
Ãåî Ìèëåâ1

In the Sign they are, so to say, welded.
Accordingly, it is not merely a fact of human
Psychology, but a necessity of Logic, that every
logical evolution of thought should be dialogic.

Charles S. Peirce2

1. Òàçè ñòàòèÿ ðàçãëåæäà ñòðóêòóðîîáðàçóâàùèòå èäåîëîãè÷åñêè, åñòå-
òè÷åñêè è ïîåòè÷åñêè ôóíêöèè íà ìîòèâà „Nevermore“ îò ñòèõîòâîðåíèåòî
íà Åäãàð Àëàí Ïî Ãàðâàíúò (The Raven) â áúëãàðñêàòà ëèòåðàòóðà. Ïúðâî
ùå ñå ñïðà âúðõó óñâîÿâàíåòî íà ìîòèâà îò ñèìâîëèñòè÷íàòà ïîåçèÿ, à èìåííî
â ñòèõîòâîðåíèåòî íà Äèì÷î Äåáåëÿíîâ „Nevermore“ (ñ òðè âàðèàíòà – 1907,
1908 è 1910), â ïîåìàòà íà Ïåéî ßâîðîâ Øåïîò íàñàìå (1907) è â
ñòèõîòâîðåíèåòî íà Òåîäîð Òðàÿíîâ Òúæåí ïðèâåò (ñ òðè âåðñèè – 1909, 1912
è 1928). Íà âòîðî ìÿñòî ùå ïîêàæà, ÷å àíàëèçúò íà ìîòèâà „Nevermore“ â
ðàçêàçà íà Åëèí Ïåëèí Ñúëçà Ìëàäåíîâà (1910) ìîæå äà ïîñëóæè  çà òðàìïëèí
â èçñëåäâàíåòî íà ïàðîäèéíèÿ äèàëîã ìåæäó áúëãàðñêàòà ìîäåðíèñòè÷íà
ïîåçèÿ è íåìîäåðíèñòè÷íàòà ëèòåðàòóðà, êîÿòî êðèòè÷íî ïîâòàðÿ è òàêà
ïîäëàãà íà èçïèòàíèå íÿêîè îñíîâíè ïðèíöèïè è ïðåòåíöèè íà âèñîêîòî
ìîäåðíèñòè÷íî èçêóñòâî3. Ñëåäîâàòåëíî ìîåòî èçñëåäâàíå íà ìîòèâà å ñ äâîéíà

1 Ãåî Ìèëåâ. Ñú÷èíåíèÿ â òðè òîìà. Ñ., Áúëãàðñêè ïèñàòåë, 1975—1976, ò. III, ñ. 333.
2 The Collected Papers of Charles S. Peirce. 8 vols. Vols. 1—6, edited by Charles Hartshorne and

Paul Weiss; vols. 7—8, edited by Arthur Burks. Cambridge: Harvard University Press, 1980, 4: 551.
3 Öèòèðàì ñëåäíèòå òâîðáè è èçäàíèÿ: Edgar Allan Poe. The Raven. – In: Collected Works of

Edgar Allan Poe, ed. Thomas Ollive Mabbott. 3 vols. Cambridge, Massachusetts: The Belknap
Press of Harvard University Press, 1969, 1: 364—69, Lenore, 1: 334—37; Ulalume, 1: 415—19;
Äèì÷î Äåáåëÿíîâ. Nevermore. Â: Ñú÷èíåíèÿ â äâà òîìà. Ñ., Áúëãàðñêè ïèñàòåë, 1970, ò. 1, ñ.
45, ïî-ðàííè âàðèàíòè â ò. 1, 315—16; Ïåéî ßâîðîâ. Øåïîò íàñàìå. – Â: Ñúáðàíè ñú÷èíåíèÿ
â ïåò òîìà. Ñ., Áúëãàðñêè ïèñàòåë, 1959—1960, ò. 1, 204—06; Òåîäîð Òðàÿíîâ. Òúæåí ïðèâåò.
– Â: Èçáðàíè ñòèõîòâîðåíèÿ. Ñ., Áúëãàðñêè ïèñàòåë, 1966, ñ. 39, ïî-ðàííè âàðèàíòè 387—88;
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ïåðñïåêòèâà: îò åäíà ñòðàíà, òî ðàçêðèâà íÿêîè èíòåðòåêñòóàëíè îòíîøåíèÿ
ìåæäó  Ãàðâàíúò è ÷åòèðè èçâåñòíè áúëãàðñêè òâîðáè, à îò äðóãà, ÷ðåç
ïàðîäèÿòà, ðàçáèðàíà êàòî äèàëîã, îòâàðÿ ïúò êúì ïî-îáùè ïðîáëåìè, êîèòî
ñå ñâåæäàò äî äâîéñòâåíàòà – åâðîïåéñêà è/èëè áàëêàíñêà – èäåíòè÷íîñò íà
áúëãàðñêàòà ëèòåðàòóðà è êóëòóðà. Íåêà çàïî÷íà ñ òåîðåòè÷íî è èñòîðè÷åñêî
îáÿñíåíèå íà ìîÿ èíòåðòåêñòóàëåí ïîäõîä.

2. Òîâà, êîåòî áúëãàðñêèòå ïèñàòåëè èíòåðòåêñòóàëèçèðàò â íà÷àëîòî íà
ÕÕ âåê, íå å Ãàðâàíúò íà Ïî, à íÿêîè àñïåêòè íà ìîäåðíèñòè÷íèòå åâðî-
ïåéñêè èçêàçâàíèÿ çà Ïî êàòî åäèí îò íàé-ãîëåìèòå ïðåäâåñòíèöè íà òîâà
àðòèñòè÷íî äâèæåíèå. („Èçêàçâàíå“ [„ñëîâî“, „âûñêàçûâàíèå“] ñïîðåä Ìè-
õàèë Áàõòèí îçíà÷àâà òåêñòà â êîíòåêñòà, â êîéòî ñå ïðîèçíàñÿ.)4 Ðàçëè÷à-
âàíåòî íà íÿêàêúâ „èñòèíñêè“ Ïî (Ïî êàòî òåêñò) è èçêàçâàíèÿòà çà Ïî (Ïî
êàòî òåêñò â êîíòåêñò) å ñúðöåâèíàòà, àëôàòà è îìåãàòà íà ìîåòî èçñëåäâàíå.
Èíòåðòåêñòóàëíèòå òåîðèè ìîãàò äà ñå ðàçäåëÿò íà äâå ãðóïè5. Æåðàð Æåíåò,
ìîæå áè íàé-èçâåñòíèÿò ïðåäñòàâèòåë íà èíòåðòåêñòóàëíîñòòà â òåñíèÿ
ñìèñúë íà äóìàòà (èëè õèïåðòåêñòóàëíîñòòà), ÿ äåôèíèðà êàòî „âñÿêî
îòíîøåíèå, ñâúðçâàùî òåêñòà Â (êîéòî àç íàðè÷àì õèïåðòåêñò) ñ åäèí ïî-
ðàíåí òåêñò À (ùå ãî íàðåêà, ðàçáèðà ñå, õèïîòåêñò), âúðõó êîéòî òîé å
ïðèñàäåí, íî íå êàòî êîìåíòàð“6. Èíòåðòåêñòóàëíîñòòà â òåñåí ñìèñúë ñå
îñíîâàâà íà ñåìèîëîãèÿòà íà Ôåðäèíàíä äå Ñîñþð è ñòðóêòóðàëèçìà è íîñè
òåõíèòå õàðàêòåðèñòèêè. Íåéíèÿò îñíîâåí ïðîáëåì å, ÷å âðúçêàòà ìåæäó
îçíà÷àâàùîòî (òåêñòà Â, õèïåðòåêñòà, èëè â íàøèÿ ñëó÷àé òâîðáèòå, îáúð-
íàòè êúì Ïî) è îçíà÷àåìîòî (òåêñòà À, èëè õèïîòåêñòà, èëè ñàìèÿ Ïî) ñå
ñõâàùàò êàòî çàñòèíàëè è åäíîçíà÷íè. Îãðàíè÷åíèÿòà, êîèòî èíòåðòåêñòóàë-
íîñòòà â òåñåí ñìèñúë íàëàãà, ìîãàò äà ñå èçáåãíàò â ðàìêàòà íà èíòåðòåêñ-
òóàëíîñòòà â øèðîêèÿ ñìèñúë íà äóìàòà. Òàçè èíòåðòåêñòóàëíîñò å ðàçðà-
áîòåíà îò Áàõòèí, Þëèÿ Êðúñòåâà (àâòîð íà òåðìèíà „èíòåðòåêñòóàëíîñò“),
Ðîëàí Áàðò, Ëîðàí Æåíè, Äæîíàòàí Êàëúð, Ìàéêúë Ðèôàòåð, Óìáåðòî Åêî è
äð.7  Èíòåðòåêñòóàëíîñòòà â øèðîê ñìèñúë îïèñâà îòíîøåíèÿòà ìåæäó âñåêè
òåêñò (ðàçáèðàí êàòî îçíà÷àâàùà ìàòåðèÿ) è öÿëîòî çíàíèå, ïîòåíöèàëíî

Åëèí Ïåëèí. Ñúëçà Ìëàäåíîâà. – Â: Ñú÷èíåíèÿ â øåñò òîìà, ðåäàêòîðè Òîäîð Áîðîâ, Êðúñòüî
Ãåíîâ, Ïåíüî Ðóñåâ. Ñ., Áúëãàðñêè ïèñàòåë, 1972—1973, ò. 2, 85—89; Êàë, ò. 1, 85—94; Ñàìè÷êà,
ò. 1, 166—69; Ëàáîðàòîðèÿ, ò. 2, 189—93 è Äóøàòà íà ó÷èòåëÿ, ò. 1, 107—11.

4 Âæ. Tzvetan Todorov. Mikhail Bakhtin: The Dialogical Principle. Trans. Wlad Godzich,
Theory and History of Literature, Volume 13. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1984,
41—74; Symbolism and Interpretation. Trans. Catherine Porter. Ithaña, New York: Cornell Uni-
versity Press, 1982, 9—11, 149. Òúé êàòî ïî-íàòàòúê ñòàâà äóìà çà Áàõòèí è Ïúðñ êàòî ìèñëèòåëè,
êîèòî òåîðåòèçèðàò âúðõó äèàëîãè÷íîñòòà, òóê å èíòåðåñíî äà ñå ñïîìåíå, ÷å ïîíÿòèåòî íà
Ïúðñ universe of discourse (see James Jakob Liszka. A General Introduction to the Semiotic of
Charles Sanders Peirce. Bloomington: Indiana University Press, 1996,  91—93) å áëèçêî äî èäåÿòà
íà Áàõòèí çà êîíòåêñòà, â êîéòî ñå ïðîèçíàñÿ äàäåí òåêñò (åíóíöèàòèâåí êîíòåêñò).

5 Âæ. Gerald Prince. A Dictionary of Narratology. Aldershot,  Scolar Press, 1987, p. 46.
6 Gerard Genette. Palimpsests: Literature in the Second Degree. Lincoln and London: Uni-

versity of Nebraska Press, 1997, p. 5.
7 Julia Kristeva. Word, Dialog, and Novel. – In: Desire in Language: A Semiotic Approach to

Literature and Art, ed. Leon S. Roudiez, trans. Thomas Gora, Alice Jardine, Leon S. Roudiez. New
York: Columbia University Press, 1980, 64—91; Revolution in Poetic Language. Trans. Margaret
Waller. New York: Columbia University Press, 1984; Roland Barthes. Theory of the Text. – In:
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áåçêðàéíà ìðåæà îò êîäîâå è îçíà÷àâàùè ïðàêòèêè, êîèòî ôîðìèðàò
çíà÷åíèåòî. Èíòåðòåêòóàëíîñòòà â øèðîê ñìèñúë ìîæå äà áúäå ïðåäñòà-
âåíà ñ åçèêà íà ñåìèîòèêàòà íà ×àðëç Ñàíäúðñ Ïúðñ, êúäåòî îòíîøåíèÿòà
ìåæäó îçíà÷àâàùîòî è îçíà÷àåìîòî ñà îòâîðåíè è ïîëèâàëåíòíè. Ïúðñ ïèøå:
„Ñëåäîâàòåëíî íÿìà èçêëþ÷åíèÿ íà çàêîíà, ÷å âñÿêà ìèñúë-çíàê ñå
ïðåâåæäà èëè òúëêóâà â ñëåäâàùà ìèñúë-çíàê...“8  Ïî òàêúâ íà÷èí
îòïðàòêàòà êúì íÿêîè ìîäåðíèñòè÷íè èçêàçâàíèÿ çà Ïî ïîñðåäñòâîì
îçíà÷àâàíåòî íà Ïî äàâà òëàñúê íà áåçãðàíè÷åí ñåìèîçèñ [unlimited
semiosis, òåðìèí íà Åêî], ÷ðåç êîéòî ñå íàñî÷âàìå êúì çíà÷åíèÿ, ÷èéòî
îáõâàò å îãðàíè÷åí íå îò õèïîòåêñòà, à îò êóëòóðåí êîíñåíñóñ, ò. å. îò
ïðàêòèêàòà è íàâèöèòå íà äàäåíà îáùíîñò9. Â òàçè ñòàòèÿ
èíòåðòåêñòóàëíîñòòà â òåñåí ñìèñúë íà äóìàòà ñå ðàçãëåæäà êàòî
ïîäâèä íà èíòåðòåêñòóàëíîñòòà â øèðîê ñìèñúë, çàùîòî â íåÿ å íàëèöå
äèàäè÷íî îòíîøåíèå ìåæäó çíàê (õèïåðòåêñò) è ïðåäìåò (õèïîòåêñò),
äîêàòî ñïîðåä Ïúðñ çíàêúò ïðåäïîëàãà òðèàäè÷íà âðúçêà ìåæäó çíàê,
ïðåäìåò è èíòåðïðåòàòîð1 0.

Êàê ñå ïðèëàãàò òåçè òåîðåòè÷íè ïðåäïîñòàâêè êúì áúëãàðñêàòà
ëèòåðàòóðà â îòíîøåíèÿòà é ñ Ïî. Ïðåç ïúðâîòî äåñåòèëåòèå íà ÕÕ
âåê, êîãàòî áúëãàðñêèòå ñèìâîëèñòè çàïî÷âàò äà èçïîëçâàò ìîòèâà „Nev-
ermore“ â ïîåçèÿòà ñè, ìîäåðíèñòè÷íèÿò êóëò êúì Ïî å âå÷å óñòàíîâåí
âúâ Ôðàíöèÿ è Ðóñèÿ, äâå îò ñòðàíèòå, ÷èèòî êóëòóðè ñà ïîâëèÿëè íà

Untying the Text: A Post-Structuralist Reader. Ed. Robert Young. London: Routledge and Kegan
Paul, 1981, 31—47; Jonathan Culler. Presupposition and Intertextuality. – In: The Pursuit of
Signs: Semiotics, Literature, Deconstruction. Ithaca, New York: Cornell University Press, 1981;
Laurent Jenny. The Strategy of Form. – In: French Literary Theory Today: A Reader. Ed. Tzvetan
Todorov. Cambridge: Cambridge University Press; Paris: Editions de la maison des sciences de
l’homme, 1982, 34—63; Michael Riffaterre. Semiotics of Poetry. Bloomington: Indiana University
Press, 1978; Text Production. Trans. Terese Lyons. New York: Columbia University Press, 1983;
Umberto Eco. A Theory of Semiotics. Bloomington: Indiana University Press, 1976; The Aesthetics
of Chaosmos: The Middle Ages of James Joyce. Trans. Ellen Esrock. Cambridge, Massachusetts:
Harvard University Press, 1982.

8 The Collected Papers of Charles S. Peirces, 5: 284. Ðîìàí ßêîáñîí ôîðìóëèðà òàçè èäåÿ ïî
ñëåäíèÿ íà÷èí: „çíà÷åíèåòî íà âñåêè ëèíãâèñòè÷åí çíàê å íåãîâèÿò ïðåâîä â íÿêàêúâ ïî-
íàòàòúøåí àëåòåðíàòèâåí çíàê“, On Linguistic Aspects of Translation. – In: Selected Writings:
Word and Language. The Hague, Paris: Mouton, 1971, 2: 260—66, 2: 261. Åêî ãîâîðè çà ñúùîòî:
„Ïîíåæå âñÿêî òâúðäåíèå ñúäúðæà âñÿêî äðóãî òâúðäåíèå [...] åäèí òåêñò ìîæå äà ãåíåðèðà –
ïîñðåäñòâîì ïî-íàòàòúøíè ñåìàíòè÷íè ðàçâèòèÿ – âñåêè äðóã òåêñò“, The Role of the Reader:
Exploration in the Semiotics of Texts. Bloomington: Indiana University Press, 1984, p. 24; âæ. è
175—99.

9 Çà ñðàâíåíèå ìåæäó ñåìèîòèêàòà íà Ñîñþð (äåêîäèðàùà ñåìèîòèêà) è ñåìèîòèêàòà íà
Ïúðñ (èíòåðåïðåòèðàùà ñåìèîòèêà) âæ. Susan Petrilli. Toward Interpretation Semiotics. – In:
Reading Eco: An Anthology. Ed. Rocco Capozzi. Bloomington: Indiana University Press, 1997,
121—36.

10Ïúðñ ïèøå: „Åñòåñòâåíèòå Çíàöè è ñèìïòîìè íÿìàò ïðîèçíîñèòåë [utterer]; è ñëåäî-
âàòåëíî íÿìàò Çíà÷åíèå [Meaning], àêî Çíà÷åíèåòî áúäå îïðåäåëåíî êàòî íàìåðåíèåòî íà
Ïðîèçíîñèòåë.“ Semiotic and Significs: The Correspondence between Charles S. Peirce and Victo-
ria Lady Welby. Ed. Charles S. Hardwick. Bloomington: Indiana University Press, 1977, p. 111. Âæ.
ñúùî Liszka, p. 90.
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áúëãàðñêàòà íàé-îñåçàåìî. Âðúçêàòà ìåæäó íÿêîè îñíîâíè ÷åðòè íà
ìîäåðíèçìà, õóäîæåñòâåíàòà çíà÷èìîñò íà Ïî è ìîòèâà „Neveremore”
ìîæå äà ñå ïðåäñòàâè ÷ðåç âðúçêàòà ìåæäó ïåò (óñëîâíî ôîðìóëèðàíè)
ðàâíèùà, àêî ñå îáîáùÿò åâðîïåéñêèòå – ïðåäèìíî ôðåíñêè è ðóñêè –
ìîäåðíèñòè÷íè èçêàçâàíèÿ çà Ïî; òåçè ðàâíèùà ñå èçÿñíÿâàò ïî-íàòàòúê â
÷àñò ÷åòâúðòà.  Òåîðåòè÷íîòî óäîáñòâî íà òîçè ïîäõîä å, ÷å òðúãâàíåòî îò
êîåòî è äà å îò òåçè ðàâíèùà äàâà âúçìîæíîñò çà ñâîáîäíî ïðåõîæäàíå êúì
è äâèæåíèå èç âñè÷êè îñòàíàëè ðàâíèùà ÷ðåç êóëòóðíè àñîöèàöèè, èëè êàçàíî
ñ åçèêà íà ñåìèîòèêàòà, ïîñðåäñòâîì áåçãðàíè÷åí ñåìèîçèñ, êîéòî ìîæå äà ñå
îïðèëè÷è íà ÷åòåíåòî íà åíöèêëîïåäèÿ (íåçàâèñèìî îò êîÿ ñòàòèÿ â åíöèêëî-
ïåäèÿòà çàïî÷âàìå, çà äà ñè èçÿñíèì ïîíÿòèÿòà â íåÿ, íèå òðÿáâà äà èç-
÷åòåì âñè÷êè ñòàòèè â åíöèêëîïåäèÿòà â ðåä, çàâèñåù äî ãîëÿìà ñòåïåí îò
íàøèòå ñîáñòâåíè  ïîçíàâàòåëíè èíòåðåñè è âúçìîæíîñòè). Âñå ïàê áåç-
ãðàíè÷íèÿò ñåìèîçèñ å ñàìî òåîðåòè÷íî áåçãðàíè÷åí, íî íà ïðàêòèêà èëè â
êóëòóðíîòî îáùóâàíå òîé âîäè äî ïîñëåäåí èíòåðïðåòàíò (àêî èçïîëçâàìå
ïîíÿòèåòî íà Ïúðñ), ò. å. äî îïðåäåëåí îáùåñòâåí êîíñåíñóñ çà èñòèíàòà îòíîñíî
Ïî êàòî „áàùà” íà åâðîïåéñêèÿ ìîäåðíèçúì è ìîòèâà „Neveremore” êàòî
çíàê çà òîâà „áàùèíñòâî”. Òîçè êîíñåíñóñ èëè èñòèíà ñå å çàïàçèë â Áúëãàðèÿ
(è íå ñàìî â Áúëãàðèÿ) äî äåí äíåøåí è ùå âèäèì, ÷å òîé ôîðìèðà êàêòî
èíòåðòåêñòóàëíàòà óïîòðåáà íà ìîòèâà, òàêà è áúëãàðñêèòå ïðåâîäè íà
Ãàðâàíúò. Íî ïðåäè äà ñå âïóñíà â êîíêðåòíèòå ïàðàìåòðè íà òîçè ñåìèîçèñ
è êóëòóðíèÿ íàâèê, ñ êîéòî òîé çàâúðøâà, å ïîòðåáíî äà ñêèöèðàì íÿêîè
ìîäåðíèñòè÷íè èçêàçâàíèÿ çà Ïî âúâ âðúçêà ñ Ãàðâàíúò, êîèòî ñå äîëàâÿò
ÿñíî êàêòî â åâðîïåéñêàòà, òàêà è â áúëãàðñêàòà ëèòåðàòóðà. Èìåííî òåçè
èçêàçâàíèÿ, êàêòî ùå ñòàíå ÿñíî, ñà ãðàäèâîòî íà ïåòòå ñïîìåíàòè ðàâíèùà.

3. 1. Êàê Ãàðâàíúò ñå ïðåâðúùà îò îáèêíîâåíî ñòèõîòâîðåíèå â ëèòåðà-
òóðíî-êóëòóðíî ñúáèòèå â åâðîïåéñêàòà ìîäåðíèñòè÷íà ëèòåðàòóðà îò 1850-
òå äîêúì 1930-òå ãîäèíè? Ñ äðóãè äóìè, êàêâè ñà èçêàçâàíèÿòà çà òàçè òâîð-
áà, êîèòî ñå èíòåðòåêñòóàëèçèðàò îò áúëãàðñêèòå ïèñàòåëè â íà÷àëîòî íà ÕÕ
âåê?

Ãåíåçèñúò íà Ãàðâàíúò íå å íàïúëíî óñòàíîâåí11. Êîãàòî Ïî ïðåäëàãà
çà ïðúâ ïúò ðàáîòàòà ñè íà ñïèñàíèå âúâ Ôèëàäåëôèÿ, òÿ å îòõâúðëåíà12.
Äåáþòúò íà ñòèõîòâîðåíèåòî ñ íèùî íå ïîäñêàçâà ïî-ñåòíåøíàòà ìó ñëàâà.
Ïðåäè îôèöèàëíàòà ñè ïóáëèêàöèÿ òâîðáàòà ñå ïîÿâÿâà ñ èìåòî íà Ïî â íþ-
éîðêñêèÿ âåñòíèê Evening Mirror îò 29 ÿíóàðè 1845 ã. ñ ðåäàêòîðñêà áåëåæ-
êà, äàâàùà ìó ìíîãî âèñîêà îöåíêà13. Ïî îíîâà âðåìå îáà÷å ïîäîáíè õâà-
ëåáñòâèÿ íå ñà áèëè ïåñòåíè è çà ïîñðåäñòâåíè òâîðáè, çàùîòî ðåäàêòîðèòå
ñà ñè ïðàâèëè âçàèìíè óñëóãè è, ðàçáèðà ñå, ñà èñêàëè äà ïðîäàäàò ëè-
òåðàòóðíèÿ ñè ïðîäóêò. Îôèöèàëíèÿò äåáþò íà Ãàðâàíúò å â íþéîðêñêîòî

11 Áåëåæêèòå íà Ìàáúò çà Ãàðâàíúò. – In: Collected Works, 1: 350—64, 1: 352—59; (ïî-
íàòàòúê ñàìî êàòî Mabbott).

12 Mabbott, 1: 359—60.
13 Nataniel Parker Willis. Introductory Note to „The Raven“. – In: Edgar Allan Poe: Critical

Assessments. Ed. Graham Clarke. 4 vols. Mountfield, East Sussex: Helm Information, 1991, 2: 139.
Áåëåæêàòà ñå íàìèðà è â êíèãàòà íà John H. Ingram. The Raven by Edgar Allan Poe with
Literary and Historical Commentary. London, 1885, p. 25; Mabbott, 1: 361; The Letters of Edgar
Allan Poe. Ed. John Ward Ostrom. 2 vols. New York: Gordian Press, Inc., 1966, 2: 445 n.
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ñïèñàíèå American Review: A Whig Journal â áðîé âòîðè (ôåâðóàðè)
ñúùàòà ãîäèíà ïîä ïñåâäîíèì „Quarles“. Ðåäàêöèîííàòà áåëåæêà
(âåðîÿòíî ïèñàíà îò Ïî èëè ñ íåãîâî çíàíèå) å ïî-ñäúðæàíà è íàáëÿãà
íà ñòèõîòâîðíîòî ìàéñòîðñòâî â òâîðáàòà14. Íÿêîè áèîãðàôè íà Ïî ñìÿ-
òàò, ÷å àíîíèìíîñòòà íà îôèöèàëíàòà ïóáëèêàöèÿ ïîêàçâà, ÷å ïîåòúò íå
å áèë íàïúëíî ñèãóðåí â óñïåõà íà ñòèõîòâîðåíèåòî. Êàòî äîêàçàòåëñòâî
çà òîâà ñå ñî÷è ôàêòúò, ÷å Ïî â ïèñìî îò 15 äåêåìâðè 1846 ã. – ìîæå áè íå
áåç ñàìîõâàëíî ñêðîìíè÷åíå – ãîâîðè çà Ãàðâàíúò êàòî çà íå òîëêîâà
äúëáîêà ïîåòè÷íà òâîðáà, êîëêîòî äðóãè, äàëå÷ ïî-ìàëêî ïîïóëÿðíè
íåãîâè ñòèõîòâîðåíèÿ êàòî Ñïÿùàòà (The Sleeper)15. Ïðåäïàçëèâîñòòà
íà Ïî, àêî òîé å áèë ïðåäïàçëèâ, å îïðîâåðãàíà çà áðîåíè ñåäìèöè, â
êîèòî Ãàðâàíúò ñå ïðåïå÷àòâà â ìíîãî àìåðèêàíñêè èçäàíèÿ è ñå
ïðåâðúùà â ëèòåðàòóðåí øëàãåð16. Â ñïîìåíèòå ñè åäíà ïîçíàòà íà Ïî
ãîâîðè çà íàñòðîåíèÿòà ñëåä ïóáëèêàöèÿòà íà ñòèõîòâîðåíèåòî òàêà:
„Ñêîðî Ãàðâàíúò ñòàíà èçâåñòåí íàâñÿêúäå è âñåêè êàçâàøå „Never-
more.“ Ñïîðåä íåÿ âåäíúæ Ïî ñïîäåëèë ñ íåÿ ñëåäíîòî: „Îòêðèâàì, ÷å çà
ìîÿ Ãàðâàí íàèñòèíà ñå ãîâîðè ìíîãî. Ñíîùè áÿõ â òåàòúðà è àêòüîðúò
äîáàâè äóìàòà  „Nevermore“, è òÿ íàèñòèíà çàñèëè ÷óâñòâîòî, êîåòî ñå ïðå-
äàâàøå, è áåøå î÷åâèäíî, ÷å ïóáëèêàòà âåäíàãà (òîé [Ïî] èçãëåæäàøå
òîëêîâà äîâîëåí, êàòî ãî êàçâàøå) ñõâàíà àëþçèÿòà.”17 Ðàæäà ñå øåãàòà,
÷å ãàðâàíúò òðÿáâà äà çàìåíè îðåëà âúðõó äúðæàâíèÿ ãåðá íà ÑÀÙ.
Ìàðãàðåò Ôóëúð, êîÿòî íàâÿðíî å îáñúæäàëà ñòèõîòâîðåíèåòî ñ àâòîðà,
ïèøå, ÷å òî „ïîêàçâà õóäîæåñòâåíîòî óìåíèå íà ïèñàòåëÿ“18. Ñàìèÿò
Ïî, ÷èåòî àâòîðñêî ñàìîëþáèå å áèëî õðîíè÷íî íåçàäîâîëåíî è êîéòî
âåðîÿòíî å áèë óâåðåí, ÷å Ãàðâàíúò å øåäüîâúð, íå áåç ãîðäîñò ñïîäåëÿ
â ïèñìî îò 4 ìàé 1845 ã.: „Ïòèöàòà îáà÷å íàïúëíî íàäâè áðúìáàðà“19, ò. å.
ïî ïîïóëÿðíîñò Ãàðâàíúò íàäìèíà ðàçêàçà Çëàòíèÿò áðúìáàð, íàé-
èçâåñòíîòî äîòîãàâà ïðîèçâåäåíèå íà ïèñàòåëÿ. Â ïèñìî îò 16 àïðèë
1846 ã. Ïî ïèøå, ÷å Ãàðâàíúò ïî íåãîâî ìíåíèå å åäíî îò íåãîâèòå
„íàé-äîáðè íåùà“20. Êàêòî ñè ñïîìíÿò íÿêîè ñúâðåìåííèöè, ïîåòúò
(íå ñúâñåì òðåçâ) äîðè èñêàë äà ÷åòå ñòèõîòâîðåíèåòî íà êðàëèöà
Âèêòîðèÿ è òâúðäÿë (ìîæe áè ïàê ïîäïèéíàë, âìÿòàò ïî-êúñíèòå
êîìåíòàòîðè), ÷å Ãàðâàíúò å „íàé-âåëèêîòî ñòèõîòâîðåíèå, êîåòî íÿêî-

14 George Hooker Colton. Introduction to „The Raven“. – In: Critical Assessments, 2: 140;
âæ. ñúùî Ingram, p. 26 è Mabbott, 1: 360—61.

15 Letters, 2: 331—32. Òåçè áèîãðàôè êîìàé íå çàáåëÿçâàò, ÷å â êîíòåêñòà íà ïèñìîòî
Ñïÿùàòà å ïîñòàâåíî ïî-âèñîêî îò Ãàðâàíúò ïî åñòåòèêî-ïîåòè÷íè, à íå ïî áèîãðàôè÷íè
ïðè÷èíè.

16 Mabbott, 1: 350—51, 361—62. Mabbott (1: 363—64)  èçáðîÿâà äâàéñåò ïóáëèêàöèè íà
ñòèõîòâîðåíèåòî, íàïðàâåíè ìåæäó 29 ÿíóàðè 1845 ã. è 1850 ã. Òîé äàâà è áèáëèîãðàôèÿòà íà
ïåòíàéñåò èìèòàöèè è ïàðîäèè íà òâîðáàòà, ïîÿâèëè ñå ìåæäó 17 ôåâðóàðè 1845 ã. è 3 îêòîìâ-
ðè 1849 ã. (1: 352, n. 4). Çà îòçèâèòå çà Ãàðâàíúò ïðèæèâå íà Ïî âæ. Critical Assessments, 2:
139—45.

17 Elizabeth Oakes Smith. On „The Raven“. – In: Critical Assessments, 2: 141.
18 Margaret Fuller. Review in the New York Daily Tribune. – In: Critical Assessments, 2: 186—

87, 2: 187.
19 Letters, 1: 287.
20 Letters, 2: 314.
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ãà å áèëî ïèñàíî“21. Ãàðâàíúò ïðàâè Ïî ëèòåðàòóðíà çíàìåíèòîñò è
ìó îòâàðÿ âðàòèòå íà íàé-ïðåñòèæíèòå íþéîðêñêè ëèòåðàòóðíè ñàëî-
íè. Òîé ñ óäîâîëñòâèå è íå áåç ðîìàíòè÷íà ïîçà – ñàëîíúò òðÿáâà äà å
ïîëóîñâåòåí! – ðåöèòèðà ñòèõîòâîðåíèåòî ñè îòíîâî è îòíîâî ïðåä
çàòàèëèÿ äúõ àìåðèêàíñêè ëèòåðàòóðåí åëèò. Ãàðâàíúò ñòàâà „ãâîçäåÿò“
â ëèòåðàòóðíèòå ÷åòåíèÿ íà Ïî èç ñòðàíàòà. Ñòèãà ñå äîðè äîòàì, ÷å
ïúðâîíà÷àëíèÿò ìó îòêàç äà ðåöèòèðà ñòèõîòâîðåíèåòî ïðåä áîñòúíñêà
ïóáëèêà ïðåäèçâèêâà ñêàíäàë ñ ãîð÷èâè ïîñëåäèöè çà ñâîåâîëíèÿ
àâòîð, êîéòî ñòàâà æåðòâà íà ïîïóëÿðíîñòòà ñè, êàòî ñå ïðåâðúùà åäâà
ëè íå â ïðèáàâêà êúì çíàìåíèòàòà ñè òâîðáà. Ïðåç 1845 ã., ñêîðî ïîäèð
îãðîìíèÿ óñïåõ íà ñòèõîòâîðåíèåòî, èçëèçà îò ïå÷àò è ïîñëåäíàòà
ïðèæèçíåíà ñòèõîñáèðêà íà Ïî – Ãàðâàíúò è äðóãè ñòèõîòâîðåíèÿ (The
Raven and Other Poems)22. Ïðåç ñëåäâàùàòà ãîäèíà ñå ïîÿâÿâà è ïúðâàòà
àíãëèéñêà ïðåïå÷àòêà íà òàçè ñòèõîñáèðêà, èçäàäåíà â Ëîíäîí. Îùå ïðåäè
òîâà, â ïèñìî îò 12 ìàé 1845 ã., àíãëèéñêàòà ïîåòåñà Åëèçàáåò Áàðåò  (ïî-
êúñíî ñúïðóãà íà èçâåñòíèÿ ïîåò Ðîáúðò Áðàóíèíã, ÷èåòî èìå ïðèáàâÿ
ñëåä ìîìèíñêàòà ñè ôàìèëèÿ), íà êîÿòî å ïîñâåòåíà êíèãàòà Ãàðâàíúò è
äðóãè ñòèõîòâîðåíèÿ, ãîâîðè â ïèñìî çà Ãàðâàíúò è  ñëåä íÿêîè êðèòè÷íè
çàáåëåæêè îáîáùàâà: „Ðèòúìúò äåéñòâà îòëè÷íî íà âúîáðàæåíèåòî è
„nevermore” ïðèòåæàâà òúðæåñòâåí çâúí [...] Ñìÿòàì, ÷å
ñòèõîòâîðåíèåòî èìà íåîáèêíîâåíà ñèëà è âúçäåéñòâèå“23. Â ïèñìî
äî Ïî îò àïðèë 1846 ã. (êîåòî òîé öèòèðà ñ èçâåñòíè ïðåèíà÷àâàíèÿ è
ïîäñèëâàíå íà âïå÷àòëåíèåòî íà Ðîáúðò Áðàóíèíã îò Ãàðâàíúò, íî
çàïàçâàéêè îáùèÿ ñìèñúë), òÿ ñïîäåëÿ: „Ãàðâàíúò“ Âè ïðåäèçâèêà ñåíçàöèÿ,
„ïîäîáàâàù óæàñ“ òóê, â Àíãëèÿ. Íÿêîè îò ïðèÿòåëèòå ìè ñà îáõâàíàòè îò
ñòðàõà ìó, à äðóãè îò ìóçèêàòà. ×óâàì çà õîðà, ïðåñëåäâàíè îò „Nevermore“,
à åäèí ïîçíàò, êîéòî èìà íåùàñòèåòî äà ïðèòåæàâà „áþñò íà Ïàëàäà“, íå
ìîæå äà èçäúðæà äà ãî ãëåäà â ïîëóìðàê. Ìèñëÿ, ÷å ùå Âè å ïðèÿòíî äà
íàó÷èòå, ÷å íàøèÿò ãîëÿì ïîåò, ã-í Áðàóíèíã, [...] áåøå ìíîãî ïîðàçåí îò
ðèòúìà íà òîâà ñòèõîòâîðåíèå.“24 Äî êðàÿ íà æèâîòà ñè Ïî óñúâúðøåíñòâà
Ãàðâàíúò; ïîñëåäíàòà àâòîðñêà âåðñèÿ íà ñòèõîòâîðåíèåòî, ñìÿòàíà çà
åòàëîííà, å îòïå÷àòàíà â Ðè÷ìúíä, ùàòà Âèðäæèíèÿ, â Semi-Weekly Ex-
aminer îò 25 ñåïòåìâðè 1849 ã. Ñ âðåìåòî Ãàðâàíúò ñòàâà åäíî îò íàé-
èçâåñòíèòå ñòèõîòâîðåíèÿ íà àíãëèéñêè. Ïúðâèÿò çíà÷èòåëåí áèîãðàô íà
Ïî – Äæîí Èíãðúì – åäíîâðåìåííî ñ áèîãðàôèÿòà íà ñâîÿ îáîæàåì àâòîð
ïèøå è „áèîãðàôèÿ“ íà ïðî÷óòàòà ìó òâîðáà (êîÿòî àç âå÷å  öèòèðàõ). Çà
îãðîìíàòà ïîïóëÿðíîñò íà ñòèõîòâîðåíèåòî ãîâîðÿò è ìíîãîáðîéíèòå ìó
âàðèàöèè, ôàëøèôèêàöèè è ïàðîäèè, êîèòî ñå ïîÿâÿâàò ñêîðî ñëåä íåãîâîòî
îòïå÷àòâàíå è íÿêîëêî äåñåòèëåòèÿ ïîäèð òîâà25.

21 Mabbott, 1: 351 n. 3.
22 Çà ðåöåíçèèòå çà The Raven and Other Poems âæ. Critical Assessements, 2: 183—216.
23 Elizabeth Barrett (Browning). Letter to Richard Hengist Horne. – In: Critical Assessements,

2: 143, öèòèðàíî è â Ingram, p. 29.
24 Elizabeth Barrett (Browning). Letter to Poe. – In: Critical Assessements, 2: 144. Çà

âåðñèèòå íà Ïî íà òîâà ïèñìî âæ. Letters, 2: 319—20, 329, 330 n.
25 Âæ. Ingram, 83—122.
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3. 2. Ïî-íàòàòúê ìîÿò ðàçêàç çà Ãàðâàíúò ïî íåîáõîäèìîñò ñå ïðåâðú-
ùà è â ðàçêàç çà ñìèñúëà è ñúäáàòà íà ïîåçèÿòà íà Ïî â ìîäåðíèñòè÷íà
Åâðîïà, çà ìîäåðíèñòè÷íî-ñèìâîëèñòè÷íèòå èçêàçâàíèÿ çà ïîåòà. Â ìîÿ îáçîð
ñå ñïèðàì ïî-ïîäðîáíî ñàìî íà Áîäëåð, Ìàëàðìå, Ðåìè äüî Ãóðìîí è Âàëåðè
Áðþñîâ, êîèòî ñà áèëè ïîçíàòè â Áúëãàðèÿ è êîèòî â ãîëÿìà ñòåïåí ñà îôîðìè-
ëè ðàçáèðàíåòî çà àìåðèêàíñêèÿ ïîåò òóê. Áîäëåð å îòïðàâíàòà òî÷êà íà
âñÿêî èçñëåäâàíå çà ìÿñòîòî íà Ïî â ìîäåðíèñòè÷íà Åâðîïà; â ãîëÿìà
ñòåïåí ñúùîòî âàæè è çà Ìàëàðìå, ÷èèòî áåëåæêè çà àìåðèêàíñêèÿ ïîåò
íå ñà òàêà ñèñòåìàòè÷íè è ðàçãúðíàòè êàêòî ïðî÷óòèòå ïðåäãîâîðè íà
Áîäëåð êúì ïðåâîäèòå ìó íà ðàçêàçèòå íà Ïî. Ìàêàð ÷å îòíîøåíèåòî íà
Áðþñîâ êúì àìåðèêàíñêèÿ ïèñàòåë å î÷åðòàíî â åäèíñòâåíàòà ìîíîãðàôèÿ
çà ðåöåïöèÿòà íà Ïî â Ðóñèÿ26, àç ïîñî÷âàì íÿêîè íåèçó÷åíè àñïåêòè íà
òàçè âðúçêà, êîèòî ñà âàæíè çà ìîÿòà òåìà.

Îãðîìíàòà ïîïóëÿðíîñò íà Ãàðâàíúò â Àìåðèêà è Àíãëèÿ å îñíîâàòà,
âúðõó êîÿòî ñå ãðàäè ñëàâàòà íà ñòèõîòâîðåíèåòî è âúâ Ôðàíöèÿ, âêëþ-
÷èòåëíî è ñðåä ìîäåðíèñòèòå. Áîäëåð ïðåâåæäà ðàçêàçèòå íà Ïî, íî íå è
ïîåçèÿòà ìó, ñ èçêëþ÷åíèå íà ñòèõîòâîðåíèÿòà, êîèòî ñà ÷àñò îò ðàçêàçèòå
(Çàìúêúò íà äóõîâåòå [The Haunted Palace], Ïîáåäèòåëÿò ÷åðâåé [The
Conqueror Worm]). Êúì òÿõ òðÿáâà äà ñå ïðèáàâè è ñîíåòúò Íà ìàéêà ìè
(To My Mother), ñëîæåí îò Áîäëåð çà åïèãðàô íà òîìà ñ ïðåâîäè
Íåîáèêíîâåíè èñòîðèè (Histoires extraordinaires). Ìàêàð ÷å õàðàêòå-
ðèçèðà ïîåçèÿòà íà Ïî èçêëþ÷èòåëíî ëàñêàâî27, Áîäëåð îöåíÿâà âúçìîæ-
íîñòòà äà ÿ ïðåâåäå êàòî „ñúáëàçíèòåëíà ìå÷òà, íî ñàìî ìå÷òà“28. Çà
ïîåìàòà Êàìáàíèòå  (The Bells), êîÿòî îïðåäåëÿ êàòî „èñòèíñêè
ëèòåðàòóðåí êóðèîç“, Áîäëåð íàïðàâî îòñè÷à, ÷å å „íåïðåâîäèìà“29. È âñå
ïàê , êîãàòî çàïî÷âà ïðåâîäèòå ñè íà ðàçêàçèòå, Áîäëåð ñå èçêóøàâà äà
ïðåâåäå Ãàðâàíúò â ïðîçà30.

3. 3. Òàêà êàêòî Áîäëåð å íàé-âëèÿòåëíèÿò ôðåíñêè è èçîáùî åâðîïåé-
ñêè ïðåâîäà÷ è êîìåíòàòîð íà æèâîòà, ïðîçàòà è ëèòåðàòóðíàòà åñòåòèêà
íà Ïî, òàêà Ìàëàðìå ïúê å íàé-çíà÷èòåëíèÿò ïðåâîäà÷ íà ïîåçèÿòà ìó è
íàé-ãîðåùèÿò ïî÷èòàòåë íà ïîåòè÷åñêèòå ìó òåîðèè. Ïîåçèÿòà íà Ïî è
ïîåòè÷åñêèòå ìó èäåè (ãëàâíî òåçè, ôîðìóëèðàíè â ñòàòèÿòà Ôèëîñîôèÿ
íà êîìïîçèöèÿòà [The Philosophy of Composition] ñúïúòñòâàò Ìàëàðìå
ïî÷òè ïî öåëèÿ ìó òâîð÷åñêè ïúò31. Ìàëàðìå çàïî÷âà äà ñå èíòåðåñóâà îò
ïîåçèÿòà íà Ïî îêîëî 1862 ã. è ïðåç ñëåäâàùèòå ãîäèíè ïðåâåæäà â ïðîçà
îêîëî ïîëîâèíàòà îò ñòèõîòâîðåíèÿòà ìó. Ïðåç 1870-òå ãîäèíè òåçè ïðåâîäè

26 Joan Delaney Grossman. Edgar Allan Poe in Russia: A Study in Legend and Literary
Influence. Wurzburg: Jal-Verlag, 1973.

27 Áîäëåð. Åñòåòè÷åñêè è êðèòè÷åñêè ñú÷èíåíèÿ. Ñîôèÿ, èçäàòåëñòâî „Íàóêà è èçêó-
ñòâî“, 1976, 144—45, 178, 198.

28 Áîäëåð, ñ. 198.
29 Áîäëåð, ñ. 144
30  Âæ. Celestine Pierre Cambiaire. The Influence of Edgar Allan Poe in France, New York:

G. E. Stechert & Co, 1927, p. 102.
31Äî êðàÿ íà òîçè ïàðàãðàô èçïîëçâàì áåëåæêèòå íà Henry Mondor è G. Jean-Aubry in

Stephan Mallarme. Œuvres completes. Eds. Henri Mondor, G. Jean-Aubry. Paris: Gallimard,
1945, 1513—35.
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çàïî÷âàò äà ñå ïîÿâÿâàò â ðàçëè÷íè ôðåíñêè èçäàíèÿ. Ïðåç 1875 ã. â ëóêñîç-
íî èçäàíèå ñå ïîÿâÿâà Ãàðâàíúò (Le Corbeau) ñ ïåò èëþñòðàöèè îò Åäóàðä
Ìàíå. Òîâà å ïúðâîòî ñàìîñòîÿòåëíî èçäàíèå íà ïðåâîäèòå èç ïîåçèÿòà íà
àìåðèêàíñêèÿ àâòîð îò Ìàëàðìå. Êíèãàòà è èëþñòðàöèèòå ïðåäèçâèêâàò
ñïîðîâå âúâ Ôðàíöèÿ. Èçäàíèåòî ñå ïðîäàâà ñëàáî, çàùîòî ïîåçèÿòà íà
Ïî âñå îùå íå å ïîçíàòà íà ôðåíñêàòà ïóáëèêà, à è Ìàëàðìå âñå îùå íå å
ãîëÿìîòî èìå, êîåòî ñòàâà ïî-êúñíî. Ïðåç 1888 ã., ñëåä äîñòà óñèëèÿ, èçëèçàò
â êíèãà âñè÷êè ïðåâîäè íà Ìàëàðìå íà ïîåçèÿòà íà Ïî. Êíèãàòà îòíîâî å
ëóêñîçíà, â ìàëúê òèðàæ (850 áðîÿ), ñ ïîðòðåò íà Ïî è âèíåòêè îò Ìàíå.
Ïðåç 1889 ã. ñå ïîÿâÿâà âòîðî, îáèêíîâåíî èçäàíèå ñúùî ñ èëþñòðàöèè îò
Ìàíå, êîèòî ñïîðåä Ìàëàðìå íå ñà äîáðå îòïå÷àòàíè. Ìåæäó ëóêñîçíîòî
è îáèêíîâåíîòî èçäàíèå èìà íåñúùåñòâåíè òåêñòîâè ðàçëèêè. Ìàëàðìå
ðàáîòè äúëãè ãîäèíè íàä ïðåâîäèòå è íåïðåêúñíàòî ãè óñúâúðøåíñòâà.

Ôðåíñêèÿò ñèìâîëèñò ìíîãîêðàòíî è ñ âúçõèùåíèå ãîâîðè çà àìåðè-
êàíñêèÿ ïèñàòåë è íåãîâèòå ïðèÿòåëè è çàùèòíèöè Ñåðà Õåëúí Óèòìúí
è Èíãðúì, ñ êîèòî ñúòðóäíè÷è. (Ïðåç âòîðàòà ïîëîâèíà íà ÕIÕ âåê â Àìå-
ðèêà ñå âîäè ëèòåðàòóðíà âîéíà çà è ïðîòèâ ÷îâåøêèòå è àðòèñòè÷íèòå
êà÷åñòâà íà Ïî; Óèòìúí, ïîåòåñà è çà èçâåñòíî âðåìå ãîäåíèöà íà Ïî â
êúñíèòå ìó ãîäèíè, ïèøå âàæíà êíèãà â íåãîâà çàùèòà.) Çà Ìàëàðìå Ïî å
„äóõîâíèÿò ïðèíö íà òàçè åïîõà“32. Â èçâåñòíîòî ñè àâòîáèîãðàôè÷íî
ïèñìî äî Ïîë Âåðëåí (1885), ïðåóâåëè÷àâàéêè åôåêòíî, Ìàëàðìå ïèøå:
„Íàó÷àâàéêè àíãëèéñêè åäèíñòâåíî çà äà ÷åòà ïî-äîáðå Ïî, àç íà äâàéñåò
ãîäèíè çàìèíàõ çà Àíãëèÿ...)33. Ìàëàðìå ñå ìèñëè, îñîáåíî â ðàííèòå ñè
ãîäèíè, çà ó÷åíèê íà Ïî â ïîåçèÿòà. Â ïèñìî îò 1864 ã. òîé íàðè÷à àìå-
ðèêàíñêèÿ ïèñàòåë „ìîÿ âåëèê ó÷èòåë Åäãàð Ïî“34 è ðàçêàçâà êàê ïèøå
ñòèõîòâîðåíèåòî ñè Ëàçóð (L’Azur), êàòî ñëåäâà íåãîâèòå ïîåòè÷íè òåî-
ðèè (ãëàâíî âúâ Ôèëîñîôèÿ íà êîìïîçèöèÿòà). Ñïîðåä Ìàëàðìå è çà íåãî,
è çà Ïî â ïîåçèÿòà íàé-âàæíè ñà äâå íåùà: ïúðâî, åôåêòúò âúðõó ÷èòàòåëÿ,
êîéòî ïîåòúò ïîñòèãà ñ òúðïåëèâà ðàáîòà âúðõó ñòèõà (ñïîðåä ïî-êúñíè
èçñëåäîâàòåëè íà Ìàëàðìå òîé âçèìà èäåèòå ñè çà ñúçíàòåëíî
ïðåñëåäâàíèÿ åôåêò íà ïîåçèÿòà âúðõó ÷èòàòåëÿ îò Ïî35); âòîðî, ïîåçèÿòà
ñå èíòåðåñóâà åäèíñòâåíî îò êðàñîòàòà36. Â ïèñìî îò 1866 ã. Ìàëàðìå ñ
ãîðäîñò îöåíÿâà ïîåìàòà ñè Èðîäèàäà (Herodiade) êàòî „ïîåìà, äîñòîéíà
çà Åäãàð Ïî è êîÿòî íåãîâèòå òâîðáè íå ïðåâúçõîæäàò.“37 Îñâåí Ïî, Ìà-
ëàðìå ìèñëè çà ñâîè ó÷èòåëè Áîäëåð, Øåêñïèð è Âàãíåð.38 Ïðî÷óòèÿò
ñîíåò Íàäãðîáíèÿò ïàìåòíèê íà Åäãàð Ïî (Le Tombeau d’Edgar Poe, 1875)
å íàïèñàí îò Ìàëàðìå ïî ñëó÷àé îòêðèâàíåòî íà ïàìåòíèêà íà Ïî íà ãðîáà
ìó â Áàëòèìîð ïðåç 1875 ã. (ñîíåòúò å îòïå÷àòàí ïðåç 1877 ã.) Â ñîíåòà è â

32 Mallarme, p. 226, âæ. ñúùî H. Mondor. Vie de Mallarme. Paris: Galimard, 1941, p. 378.
33 Mallarme, p. 662.
34 Öèòàò ïî Mondor, p. 104.
35 Emilie Noulet. Influence d’Edgar Po sur la poesie francaise. – In: Etudes litteraires. Mexique,

1944, 77—126, 104—14; Rene Wellek. A History of Modern Criticism 1750—1950. 8 vols.
Cmabridge: Cambridge University Press, 1981, 4: 453.

36 Çà ïèñìîòî âæ. Mondor, 104—06.
37 Öèòàò ïî Noulet, p. 102.
38 Mondor, p. 647.
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íÿêîè ïèñìà è áåëåæêè ôðàíöóçèíúò òúëêóâà Ïî êàòî ñâîé äâîéíèê ïî èäåè
è òâîð÷åñêà ñúäáà.39

Ìàëàðìå íå ñå îãðàíè÷àâà ñ æèòåéñêî-òâîð÷åñêîòî ñè îòúæäåñòâÿâàíå
ñ Ïî, à ïðåâðúùà àìåðèêàíñêèÿ ïèñàòåë (êàêòî ïðàâè ïðåäè òîâà è Áîäëåð)
â ñòîæåðíà ôèãóðà â ñúâðåìåííàòà ìó ôðåíñêà ëèòåðàòóðà. Òîé îáÿâÿâà
ñâîèòå ïðåâîäè íà ñòèõîòâîðåíèÿòà íà àìåðèêàíñêèÿ ïèñàòåë çà ïàìåòíèê,
èçäèãíàò îò ôðåíñêèÿ âêóñ, íà ãåíèÿ íà Ïî, êîéòî, ðåäîì ñ íàé-ãîëåìèòå
ôðåíñêè ïèñàòåëè îò ìèíàëîòî, å ó÷èòåë íà ñúâðåìåííèòå ôðåíñêè ïîåòè.
Òàêà ñïîðåä Ìàëàðìå Ïî âëèÿå íà ñúâðåìåííàòà ôðåíñêà ïîåçèÿ40. Âñÿêî
îò äâàéñåòòå ñòèõîòâîðåíèÿ íà Ïî, âëèçàùè â ïúðâàòà ÷àñò íà êíèãàòà îò
ïðåâîäè íà Ìàëàðìå, ôðåíñêèÿò ïîåò õàðàêòåðèçèðà êàòî „ïî ñâîåìó
îðèãèíàëåí øåäüîâúð“.41 Ïðåâðúùàíåòî íà àâòîðà íà Ãàðâàíúò â åäíà îò
öåíòðàëíèòå ôèãóðè â ìîäåðíàòà ôðåíñêà ïîåçèÿ è ëèòåðàòóðà ïðåç âòîðàòà
ïîëîâèíà íà ÕIÕ è ïðåç ïúðâèòå åäíî-äâå äåñåòèëåòèÿ íà ÕÕ âåê, íà÷åíàòî
îò Áîäëåð è Ìàëàðìå, ñòàâà òðàåí ïðîáëåì âúâ ôðåíñêàòà,42 à è â àíãëîåçè÷-
íàòà ëèòåðàòóðà. Àêòóàëíîòî ïðèñúñòâèå íà Ïî âúâ ôðåíñêàòà ïîåçèÿ ñå
ïîä÷åðòàâà ìíîãîêðàòíî ïðåç 1920—1940-òå ãîäèíè. Åòî íÿêîëêî ïðèìåðà:
Ïî „ïîåòúò, åñòåòúò, ïîâåñòâîâàòåëÿò“ å îùå æèâ âúâ ôðåíñêàòà ëèòåðàòóðà
ïðåç 1920-òå ãîäèíè; âëèÿíèåòî ìó òðÿáâà äà ñå òúðñè íàé-âå÷å âúðõó
ñèìâîëèñòèòå – Áîäëåð, Âåðëåí, Ìàëàðìå, Âèëèå äüî Ëèë-Àäàì43. Èëè:
âëèÿíèåòî íà Ïî êàòî ðàçêàçâà÷ çàãëúõâà âúâ Ôðàíöèÿ îêîëî êðàÿ íà ÕIÕ
âåê, íî ìÿñòîòî ìó âúâ ôðåíñêàòà ïîåçèÿ å îñåçàåìî è ïðåç ïúðâèòå
äåñåòèëåòèÿ íà ÕÕ âåê; Áîäëåð, Ìàëàðìå, Âàëåðè ñà „äóõîâíè ñèíîâå íà
Ïî“44. Ñïîðåä Íóëå îò Ïî òðúãâàò äâå òå÷åíèÿ â ìîäåðíàòà ôðåíñêà ïîåçèÿ:
ïúðâî, ðîìàíòè÷íî-èíòóèòèâíîòî (Áîäëåð, Ëîòðåàìîí, Ðåìáî,
ñþððåàëèñòèòå) è âòîðî, êëàñèöèñòè÷íî-ðàöèîíàëèñòè÷íîòî, êîåòî äàâà è íàé-
áîãàòèòå ïëîäîâå (Áîäëåð, Ìàëàðìå, Âàëåðè)45.

Ñïîìåíàõ, ÷å Ìàëàðìå ïðèåìà îò Ïî íàé-îõîòíî èäåÿòà çà òúðñåíèÿ
åôåêò íà ïîåòè÷íàòà òâîðáà âúðõó ÷èòàòåëÿ è çà ÷èñòàòà ïîåçèÿ. Çà Ìàëàðìå
ñòàòèÿòà Ôèëîñîôèÿ íà êîìïîçèöèÿòà, ìàêàð ÷å å „÷èñòà èíòåëåêòóàëíà
èãðà“,46 íå å „ìèñòèôèêàöèÿ“, à „ñúâúðøåíî íîâà ïîåòè÷íà òåîðèÿ“,47 â êîÿòî
ñå ïîä÷åðòàâà ñúçíàòåëíèÿò àñïåêò â òâîð÷åñòâîòî. Íà äðóãî ìÿñòî Ìàëàðìå
ïèøå, ÷å èíòåëåêòóàëíîòî íà÷àëî â ïîåçèÿòà òðÿáâà äà ñå ïîä÷èíè íà

39 Joseph Chiari. Symbolisme from Poe to Mallarme: The Growth of a Mith. London,
1956, 86—88.

40 Mallarme, p. 223.
41 Mallarme, p. 228.
42 Âæ. Leon Lemonnier. Edgar Poe et la critique francaise de 1845 a 1875. Paris: Presses

universitaires de France, 1928; è Cambiaire.
43 Louis Seylaz. Edgar Poe et les premiers symbolistes francais. Geneve: Slatkine Reprints,

1979. Reimpression de l’etition de Lausanne, 1923, p. 6.
44 Nuolet, p. 79.
45 Nuolet, 85—86. Çà Ïî êàòî ÷àñò îò èñòîðèÿòà íà ôðåíñêàòà ëèòåðàòóðà âæ. ñúùî

èçñëåäâàíèÿòà íà Cambiaire; Chiari; Bruce A. Morrissette. Les aspects fondamentaux de
l’esthetique symboliste. Clermont-Ferrand: Imprimerie Generale, 1933; è Patrick F. Quinn. The
French Face of Edgar Poe. Carbondale: Southern Illinois University Press, 1957.

46 Mallarme, p. 229.
47 Mallarme, p. 230.
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ïúðâè÷íîòî èíòóèòèâíî ïîåòè÷íî èçáëèêâàíå. Ñïîðåä íåãî Ïî óìåå äà ñêðèå
èíòåëåêòóàëíàòà êîíñòðóêöèÿ íà ñòèõîòâîðåíèÿòà ñè ÷ðåç èíòóèòèâíî-ïå-
ñåíåí èçáëèê, êîéòî ïðåäøåñòâà ïîåòè÷íàòà êîíöåïöèÿ, òîé óñïÿâà äà ñòîïè
òàçè êîíñòðóêöèÿ â áåëèòå ïîëåòà ìåæäó ñòðîôèòå, äà ÿ ïðåâúðíå â „ìíî-
ãîçíà÷èòåëíà òèøèíà“, êîÿòî å íå ïî-ìàëêî êðàñèâî äà ñå èçìèñëÿ, îòêîëêîòî
ñàìèòå ñòèõîâå48.

Ìàëàðìå ìíîãîêðàòíî îáñúæäà ìóçèêàëíîñòòà â ïîåçèÿòà íà Ïî49, êîÿ-
òî ðàçáèðà â äóõà íà ñîáñòâåíèòå ñè èäåè çà îòíîøåíèåòî ìåæäó ïîåçèÿ è
ìóçèêà.50 Òàêà òîé ïîëàãà îñíîâàòà íà ãîñïîäñòâàùàòà äåñåòèëåòèÿ â
êðèòèêàòà è â ëèòåðàòóðíàòà èñòîðèÿ òðàäèöèÿ (â îñíîâàòà ñè ïîãðåøíà, íî
êóëòóðíî èçêëþ÷èòåëíî âàæíà è æèçíåñïîñîáíà), ñïîðåä êîÿòî ïîåçèÿòà íà
Ïî ñå òúëêóâà ÷ðåç èäåèòå íà ñèìâîëèñòèòå çà âðúçêàòà ìåæäó ïîåçèÿòà è
ìóçèêàòà.

Èìåòî íà âå÷å óòâúðäåíèÿ Ìàëàðìå òàêà òÿñíî ñå ñïëèòà â ñúçíàíèåòî
íà ñúâðåìåííèöèòå ìó ñ èìåòî íà Ïî, ÷å äâàäåñåòãîäèøíèÿò Ïîë Âàëåðè â
ïúðâîòî ñè ïèñìî äî ïðî÷óòèÿ ñèìâîëèñò ñå èçïîâÿäâà â ëþáîâ êúì Ïî: „Àç
îáè÷àì íåæíî â ïîåçèÿòà, êàêòî è â ïðîçàòà, òúé äúëáîêèòå è òúé èçòúí÷åíî
äúëáîêîó÷åíè òåîðèè íà Åäãàð Ïî, àç âÿðâàì íàïúëíî â ðèòúìà è íàé-âå÷å â
ñóãåñòèâíèÿ åïèòåò.“51 Òóê ñå äîëàâÿ êàê íà Ïî ñå ïðèïèñâàò èäåè íà
Ìàëàðìå. Â äðóãî ïèñìî íà Âàëåðè îò 1880 ã. ÷åòåì çà „äúëáîêîó÷åíèòå
äîêòðèíè íà âåëèêèÿ Å. À. Ïî – ìîæå áè íàé-ïðîíèöàòåëíèÿò òâîðåö íà òîçè
âåê.“52 Â çíàê íà áëàãîðàçïîëîæåíèå êúì ñâîÿ ìëàä ïî÷èòàòåë ïðåç 1888 ã.
Ìàëàðìå ìó ïðàùà ñâîèòå ïðåâîäè íà Ïî.53

Äà îáîáùèì: â êðèòèêî-ëèòåðàòóðîâåäñêèòå èçêàçâàíèÿ îò âòîðàòà
ïîëîâèíà íà ÕIÕ è ïúðâàòà òðåòà íà ÕÕ âåê Ïî ïîåòúò ñå ìèñëè çà àêòóàëåí
çà ôðåíñêàòà ëèòåðàòóðà è ñå ðàçáèðà êàòî ñèìâîëèñò è ó÷èòåë íà Ìàëàðìå è
ñëåäîâíèöèòå íà Ìàëàðìå.

3. 4. Ðåìè äüî Ãóðìîí, ôðåíñêè êðèòèê, èçâåñòåí â íà÷àëîòî íà ÕÕ âåê è â
Áúëãàðèÿ, ñúùî ñìÿòà Ïî çà ñèìâîëèñòè÷åí ïîåò. Â ñòàòèÿòà Ìàðãèíàëèÿ
âúðõó Åäãàð Ïî è Áîäëåð òîé ïîäõâàùà èäåÿòà íà Ìàëàðìå, ÷å Ïî å ïðåäè
âñè÷êî ïîåò è ñìÿòà, ÷å è õóäîæåñòâåíàòà ìó ïðîçà å ïîåòè÷íà, ïîíåæå è òÿ,
êàêòî è ïîåçèÿòà ìó, å ñóáåêòèâíà. Áîëêàòà, ðàæäàùà ñòðàõà, ïèøå Äüî
Ãóðìîí, å ïî÷òè åäèíñòâåíàòà òåìà â ñòèõîòâîðåíèÿòà íà Ïî ñúùî êàêòî è
â íàé-õóáàâèòå ìó ðàçêàçè. Íî âñå ïàê â ïîåçèÿòà å öåëèÿò Ïî, à â ðàçêàçèòå –
ñàìî ïîëîâèíàòà, òúé êàòî òîé ïèøå ñòèõîòâîðåíèÿòà åäèíñòâåíî çà ñåáå ñè
è çà íÿêîëêî æåíñêè ñúðöà, äîêàòî ðàçêàçèòå – çà öåëèÿ ñâÿò. „Ïî å íàé-
ñóáåêòèâíèÿò îò ñóáåêòèâíèòå ïîåòè“, çàêëþ÷àâà Äüî Ãóðìîí54. Ìèñëåéêè
ñóáåêòèâíîñòòà, ñêðèòà îò ÷óæäè î÷è, çà íàé-ñúùåñòâåíàòà îñîáåíîñò íà

48 Mallarme, p. 872.
49 Mallarme, p. 230, 233, 234, 238.
50 Çà ïîäðîáíîñòè âæ. òðåòàòà ÷àñò íà ñòàòèÿòà „Òðè êðúãà âñÿêî áèòèå ìèíàâà“: çà

ïðîöåñóàëíîñòòà â áúëãàðñêèÿ ëèòåðàòóðåí ìîäåðíèçúì.“
51 Öèòàò ïî Mondor, p. 579.
52 Öèòàò ïî Mondor, p. 582.
53 Mallarme, p. ÕÕV
54 Remy de Gourmont. Marginalia sur Edgar Poe et sur Baudelaire.  – In: Promenades

litteraires. Paris: Mercure de France, 1904, 348—82, 361.
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òâîð÷åñòâîòî íà Ïî è ïî-ñïåöèàëíî íà ïîåçèÿòà ìó, Äüî Ãóðìîí îáÿâÿâà
Ôèëîñîôèÿ íà êîìïîçèöèÿòà çà ìèñòèôèêàöèÿ: Ãàðâàíúò íå å ïîåìà, ïèñàíà
ñúçíàòåëíî, êàêòî òâúðäè Ïî â òàçè ñòàòèÿ, à å ïëîä íà îáðàçè, èçáëèêíàëè îò
ïîäñúçíàíèåòî è ïîòúíàëè îáðàòíî òàì55. Çà Äüî Ãóðìîí, êàêòî è çà Ìàëàðìå,
Ïî å ïîåò, áëèçúê äî ñèìâîëèñòèòå; Äüî Ãóðìîí îáà÷å ïî-êàòåãîðè÷íî
ïîä÷åðòàâà ñóáåêòèâíîòî è èíòóèòèâíîòî ó àìåðèêàíñêèÿ ïèñàòåë. Ñïîðåä
Ìàëàðìå Ïî òâîðè ïîåçèÿ è èíòóèòèâíî, è ñúçíàòåëíî, äîêàòî Äüî Ãóðìîí
èçòúêâà åäèíñòâåíî èíòóèòèâíîòî. Êàòî öÿëî ñòàòèÿòà íà Äüî Ãóðìîí
ïðåäñòàâÿ àâòîðà íà Êàìáàíèòå êàòî ñóáåêòèâåí è èíòóèòèâåí ïîåò, êîéòî ïî
âåëè÷èå íå îòñòúïâà íà ïúðâåíöèòå íà ñâåòîâíàòà  ëèòåðàòóðà, è êîéòî å ñàìîòíî
óåäèíåí ñúùî êàòî ðàííèòå ôðåíñêè ñèìâîëèñòè.

3. 5. Îòíîøåíèåòî íà Áðþñîâ êúì Ïî èìà ìíîæåñòâî ñõîäñòâà ñ
èäåèòå íà Ìàëàðìå è äðóãè ôðåíñêè ìîäåðíèñòè è ñèìâîëèñòè çà
àìåðèêàíñêèÿ ïèñàòåë. Áðþñîâ, ïîäîáíî íà ãîëåìèòå àïîñòîëè íà Ïî â
Åâðîïà, ïî÷òè ïðåç öåëèÿ ñè òâîð÷åñêè æèâîò ñå âðúùà êúì ïåâåöà íà
Ãàðâàíúò. Â òâîð÷åñòâîòî íà ðóñêèÿ ïîåò Ïî çàåìà äîñòîéíî ìÿñòî,
íî àêî ñúäèì ïî áèáëèîãðàôñêèòå ñïðàâî÷íèöè, òî å ïî÷òè
íåèçñëåäâàíî îò ñúâåòñêîòî ëèòåðàòóðîçíàíèå56. Áðþñîâ ÷åòå Ïî êàòî
þíîøà è ñòóäåíò è àìåðèêàíñêèÿò ïèñàòåë å åäèí îò íàé-ëþáèìèòå
ìó, íàé-óâëè÷àùèòå ãî è èíòåëåêòóàëíî íàé-ïðîâîêèðàùèòå ãî57. Çà
Áðþñîâ òîé å òâîðåö ñúñ ñâåòîâíà ñëàâà. Ïî, ðåäîì ñ Åñõèë è
Äîñòîåâñêè, å ïðèìåð çà âèñîêî èçêóñòâî, êîåòî íÿìà íèùî îáùî ñ
èçêóñòâîòî çà áóðæîàçèÿòà, íîñåùî åäèíñòâåíî íàñëàäà58. Òàçè ìèñúë
ñå äîêàçâà ïî îáðàòåí íà÷èí ÷ðåç ðàçñúæäåíèÿòà íà Áðþñîâ çà
äåòåêòèâñêàòà ëèòåðàòóðà. Äîðè íàé-òàëàíòëèâèòå ïðåäñòàâèòåëè íà
òîçè òèï ÷åòèâî, ìèñëè Áðþñîâ, íå ñà âèñîêà ëèòåðàòóðà, ò. å. „Ïîåçèÿ“,
à ñà çàáàâëåíèå, ïîäîáíî íà ðåáóñèòå è øàðàäèòå: „Â êðàÿ íà êðàèùàòà
÷åòåíåòî íà äåòåêòèâñêè ðîìàíè å ñúùî êàòî ðåøàâàíåòî íà çàïëåòåíè
àëãåáðè÷íè è ãåîìåòðè÷íè çàäà÷è. Ïðèìåð: „Óáèéñòâîòî íà óëèöà
Ìîðã“ íà Åäãàð Ïî, ðîäîíà÷àëíèêà íà âñè÷êè Ãàáîðüî è Êîíàí-
Äîéëîâöè.“59

Áðþñîâ èçïîëçâà Ïî êàòî ïèñàòåë ñúñ ñâåòîâíî çíà÷åíèå, çà äà èçÿñíè
åäèí èëè äðóã òèï õóäîæåñòâåíà óñëîâíîñò; òîé íàïðèìåð ãîâîðè çà ïàðà-
ëåëè ìåæäó Ãîãîë è Ïî.60 Îñîáåíî áîãàòè ñà óñïîðåäèöèòå ìåæäó Ïî è

55 de Gourmont, 362—63.
56 Âæ. Â[àëåíòèíà À.] Ëèáìàí. Àìåðèêàíñêàÿ ëèòåðàòóðà â ðóññêèõ ïåðåâîäàõ è êðèòèêå:

áèáëèîãðàôèÿ, 1776—1975. Ìîñêâà, Íàóêà, 1977; Àìåðèêàíñêàÿ ëèòåðàòóðà â ðóñêîé
êðèòèêå: áèáëèîãðàôè÷åñêèé óêàçàòåëü, 1976—80. Ìîñêâà: Àêàäåìèÿ íàóê ÑÑÑÐ, Èíñòèòóò
íàó÷íîé èíôîðìàöèè ïî îáùåñòâåííûì íàóêàì, 1984.

57 Âàëåðèé Áðþñîâ. Ñîáðàíèå ñî÷èíåíèé â ñåìè òîìàõ. Ìîñêâà: Õóäîæåñòâåííàÿ
ëèòåðàòóðà, 1973—1975, Â[àëåðèé] Áðþñîâ. Äíåâíèêè 1891-1910. Ìîñêâà, Ñàáàøíèêîâà,
1927 ñ. 24, 29, 33, 34; Ì. Ãàñïàðîâ. Ïóòü ê ïåðåïóòüþ (Áðþñîâ – ïåðåâîä÷èê),  Òîðæåñòâåííûé
ïðèâåò. Ìîñêâà, Ïðîãðåññ, 1977, ñ. 6.

58 Áðþñîâ, 6: 80.
59 Áðþñîâ, 6: 391. Åìèë Ãàáîðüî [Emile Gaboriau, 1835-1873] å èçâåñòåí ôðåíñêè ïèñàòåë

íà äåòåêòèâñêè ÷åòèâà. Çà âëèÿíèåòî íà Ïî âúðõó Ãàáîðüî âæ. Cambriaire, 264—80.
60 Áðþñîâ, 6: 136—37.
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ìîäåðíèñòèòå, ÷ðåç êîèòî Áðþñîâ ôîðìóëèðà ðåäèöà õàðàêòåðèñòèêè íà
ìîäåðíèçìà èçîáùî. Ñúâðåìåííèòå ìîäåðíèñòè÷íè ïîåòè, ñìÿòà ðóñêèÿò
ïèñàòåë, óïîòðåáÿâàò ñèìâîëè, çà äà èçðàçÿò ñâåòà, êîéòî çà òÿõ å íå
îáåêòèâíîñò, à ñóáåêòèâíîñò – „öåëèÿò ñâÿò â ìåí“. Ïî è Íèöøå ñà äâàìà îò
ñòîÿùèòå â íà÷àëîòî íà òîçè òèï òâîð÷åñòâî61. Ãåíåòè÷íàòà âðúçêà ìåæäó
Ïî è åâðîïåéñêèÿ ëèòåðàòóðåí ìîäåðíèçúì å èçòúêâàíà ïî ðàçëè÷íè íà÷èíè
è ïî ðàçëè÷íè ïîâîäè îò Áðþñîâ. Íà åäíî ìÿñòî òîé êàçâà, ÷å Ïî, Áîäëåð è
àíãëèéñêèòå ïðåðàôàåëèòè ñà ïðåäøåñòâåíèöè íà „äåêàäåíñòâîòî“62. Íà
äðóãî òîé ïîñòàâÿ àìåðèêàíñêèÿ ïèñàòåë ðåäîì ñ Ìåòåðëèíê, Äàíòå, Ãàáðèåë
Ðîñåòè, Ñóèíáúðí è Ìàëàðìå63. Íà òðåòî Áðþñîâ íàçîâàâà êàòî àâòîðè íà
„èñòèíñêè „ñòèõîòâîðåíèÿ â ïðîçà“ (òàêèâà, êàêâèòî òå òðÿáâà äà áúäàò)“ Ïî,
Áîäëåð è Ìàëàðìå64. Íà ÷åòâúðòî ìÿñòî Áðþñîâ õàðàêòåðèçèðà Äìèòðèé Ñ.
Ìåðåæêîâñêè, ïîåòà, êàòî „äåêàäåíò, åñòåò, áîäëåðèàíåö, ïîêëîííèê íà Åä-
ãàð Ïî, ïðîïîâåäíèê íà ãðåõà“ è ïîñî÷âà, ÷å òåìèòå íà Ìåðåæêîâñêè â êíè-
ãàòà ìó Ñèìâîëè (Ñèìâîëû,1892) „ñëåä äåñåòïåòíàéñåò ãîäèíè ñå
íàñòàíÿâàò âúâ âñè÷êè óìîâå, çàïúëâàò âñè÷êè êíèãè“; òåçè òåìè ñà: „Ïóøêèí
è àíòè÷íàòà òðàãåäèÿ, Åäãàð Ïî è Áîäëåð, äðåâíèÿò Ðèì è Ôðàíöèñê Àñèçêè,
òðàãèçìúò íà åæåäíåâèåòî è ïîåçèÿòà íà ãðàäà.“65 Íà ïåòî ìÿñòî Áðþñîâ
ïîñî÷âà, ÷å Âëàäèìèð Ñîëîâüîâ å òâîðåö-ëèðèê, ñèðå÷ ïîåò íà „òúìíèòå,
çàãàäú÷íèòå ãëúáèíè íà ÷îâåøêèÿ äóõ“. Òîçè òèï ïîåçèÿ å ñóáåêòèâíà è å ðàç-
ëè÷íà îò îáåêòèâíàòà – äðàìàòè÷åñêàòà è åïè÷åñêàòà – ïîåçèÿ. Ñúùíîñòòà
íà ïñèõîëîãèçìà è ñóáåêòèâèçìà, ïðîäúëæàâà Áðþñîâ, å â õðèñòèÿíñêî-ôè-
ëîñîôñêàòà ïîåçèÿ íà Ñîëîâüîâ. Òàì æèâîòúò å âå÷åí è íå ñâúðøâà ñúñ
ñìúðòòà, òàì íà îòäåëíèÿ ÷îâåê å äàäåíî öÿëîòî áîãàòñòâî íà áèòèåòî. Àêî
áè áèëî èíà÷å, æèâîòúò áè ñå ëèøèë îò ñìèñúë, êàêòî å â ñòèõîòâîðåíèåòî
íà Ïî Ïîáåäèòåëÿò ÷åðâåé, êúäåòî ÷îâåøêèÿò æèâîò å ïðåäñòàâåí êàòî
ïîçîðíà êîìåäèÿ íà ñöåíàòà íà áèòèåòî ïðåä ïîãëåäà íà ñåðàôèìèòå, à ïî-
áåäèòåë å ÷åðâåÿò, àáñîëþòíàòà ñìúðò66. Íà øåñòî ìÿñòî â äíåâíèêà ñè
Áðþñîâ îòáåëÿçâà, ÷å ïðåç 1900 ã. å âèæäàë êíèãèòå íà Ïî â äîìà íà Êîí-
ñòàíòèí Áàëìîíò67 (íåãîâèÿò ïðèÿòåë è ñúïåðíèê â ïîëåòî íà ðóñêèÿ ñèìâî-
ëèçúì, ñúâðåìåííèêúò, êîìóòî Áðþñîâ ïîñâåùàâà íàé-ìíîãî êðèòè÷åñêè
ñòðàíèöè). Ïî-êúñíî, ïðåç 1903 ã., Áðþñîâ îòêðèâà  îáùè ÷åðòè ìåæäó Ïî è
Áàëìîíò: Áàëìîíò å ïðèâëè÷àí îò ÷óæäèòå ïèñàòåëè, êîèòî ñà „îáè÷àëè è ñà
óìååëè äà èçîáðàçÿâàò öÿëîñòíè, ñòðåìèòåëíè õàðàêòåðè è òèïîâå íà èç-
êëþ÷èòåëíè õîðà, æèâååùè „óäåñåòîðåí“ æèâîò.“68 Áðþñîâ ïîñî÷âà è ïðèëè-
êè ìåæäó ñîáñòâåíîòî ñè òâîð÷åñòâî è ðàáîòè íà Ïî, ïðèçíàâà âëèÿíèåòî íà
àìåðèêàíñêèÿ ïèñàòåë âúðõó ñåáå ñè è íàçîâàâà ñâîè ïðîèçâåäåíèÿ, ïèñàíè
ñúçíàòåëíî ñ ïîãëåä êúì Ïî.69 Èçâåñòíà å è áëèçîñòòà ìåæäó êíèãàòà íà

61 Áðþñîâ, 6: 94—99.
62 Áðþñîâ, 6: 115.
63 Áðþñîâ, 6: 127.
64 Áðþñîâ, 6: 380.
65 Âàëåðèé Áðþñîâ. Äàëåêèå è áëèçêèå. Ìîñêâà, Ñêîðïèîí, 1912. ñ. 54, 60.
66 Áðþñîâ, 6: 219—21.
67 Áðþñîâ. Äíåâíèêè. Ìîñêâà, Ñàáàøíèêîâ, ñ. 95.
68 Áðþñîâ, 6: 225.
69 Grossman, p. 100.
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Áðþñîâ Çåìíà îñ (Çåìíàÿ îñü,1907) è íÿêîè ïðîèçâåäåíèÿ íà Ïî70.
Â êðèòèêàòà íà Áðþñîâ èìà ïðîíèöàòåëíè íàáëþäåíèÿ âúðõó Ïî.

Îñâåí äâåòå ñòàòèè, ïîñâåòåíè èçöÿëî íà àìåðèêàíñêèÿ ïèñàòåë,71 êîèòî
âå÷å ñà àíàëèçèðàíè,72 òåçè õàðàêòåðèñèòèêè ñà ïðúñíàòè è íåïðîó÷åíè
è çàòîâà èìåííî òå ñà ïðåäìåò íà ìîåòî âíèìàíèå ïî-íàòàòúê. Èäåèòå
íà Áðþñîâ çà Ïî ñå ãðóïèðàò îêîëî äâå íåäåëèìè ÷åðòè íà ìîäåðíè-
ñòè÷íàòà ëèðèêà. Ïúðâî, êóëòóðíî-èñòîðè÷åñêè, òâîð÷åñòâîòî íà Ïî èçðà-
çÿâà ìîäåðíèñòè÷íàòà ñóáåêòèâíîñò; âòîðî, îãðîìíà ðîëÿ â òîçè òèï
òâîð÷åñòâî èãðàå õóäîæåñòâåíàòà èçêàçíîñò. Êàçàíî ïî-òåîðåòè÷íî,
ïúðâèÿò àñïåêò ôîðìóëèðà ñóáåêòèâèñòè÷íàòà èäåîëîãèÿ íà ìîäåðíèçìà
(è êúñíèÿ ðîìàíòèçúì), à âòîðèÿò ñúðöåâèíàòà íà åñòåòèêàòà ìó,
èçèñêâàùà àâòîíîìíîñò è íåòðàíçèòèâíîñò íà õóäîæåñòâåíàòà òâîðáà è
íà íåéíàòà êðàñîòà, êîèòî ñà ðåçóëòàò íà ñèñòåìíàòà îðãàíèçàöèÿ íà
åëåìåíòèòå íà ïðîèçâåäåíèåòî (â ïðîòèâîïîëîæíîñò íà òðàíçèòèâíîñòòà
íà òâîðáàòà è êðàñîòàòà £, êàêòî å íàïðèìåð â åñòåòèêàòà íà
íåîêëàñèöèçìà èëè ðåàëèçìà, êúäåòî ïðîèçâåäåíèåòî å íåàâòîíîìíî,
çàùîòî ïî óñëîâèå òî òðÿáâà äà èìèòèðà ïðèðîäàòà èëè ñîöèàëíàòà
äåéñòâèòåëíîñò è ñëåäîâàòåëíî ïîëó÷àâà ñâîÿ ñìèñúë îò âðúçêàòà ñè ñ
íåùî èçâúí ñåáå ñè)73. Åòî åäíî õàðàêòåðíî èçêàçâàíå íà Áðþñîâ, êîåòî
îáåäèíÿâà èäåîëîãè÷íàòà è åñòåòèêî-ïîåòè÷íàòà õàðàêòåðèñòèêà:
„Ðàçêàçèòå íà Åäãàð Ïî ñà ïîðàçèòåëíè ñúñ ñâîÿòà ïñèõîëîãèÿ [èäåîëîãèÿ
– á. ì., Í. Í.] è õèïíîòè÷íàòà ñèëà íà ñâîÿ åçèê [åñòåòèêà è ïîåòèêà – á.
ì., Í. Í.], à íå ñúñ ñêðèòèòå â òÿõ ìèñëè ñúñ ñúìíèòåëíà ôèëîñîôñêà
öåííîñò [îòðèöàíèå íà äèäàêòè÷íîñòòà â èçêóñòâîòî êàòî ôîðìà íà
òðàíçèòèâíîñò è íåàâòîíîìíîñò – á. ì., Í. Í.]“74.

3. 5. 1. Âå÷å î÷åðòàõ íÿêîè îò âúïðîñèòå çà ìîäåðíèñòè÷íàòà ñóáåêòèâ-
íîñò â òâîð÷åñòâîòî íà Ïî, ãîâîðåéêè çà ïàðàëåëèòå, êîèòî Áðþñîâ ñúçè-
ðà ìåæäó íåãî, îò åäíà ñòðàíà, è Íèöøå, Ñîëîâüîâ è Áàëìîíò, îò äðóãà.
Êàòî ïîñî÷âà áëèçîñòòà ìåæäó ÷îâåøêèòå õóäîæåñòâåíè îáðàçè íà Ãîãîë
è íà Ïî, Áðþñîâ èçÿñíÿâà ìèñúëòà ñè çà „óäåñåòîðåíèÿ“ æèâîò òàêà: „ó
âñè÷êè òÿõ [ãåðîèòå íà Ãîãîë è Ïî – Í. Í.] ÷óäîâèùíî, íåñúðàçìåðíî å
ðàçâèòà åäíà ÷àñò îò äóøàòà, åäíà ÷åðòà îò ïñèõîëîãèÿòà“75. Ïî îáðàòåí
ïúò ñúùîòî  èçðàçÿâàò è ìèñëèòå íà Áðþñîâ çà äåòåêòèâñêîòî ÷åòèâî.

3. 5. 2. Áðþñîâ ìíîãîêðàòíî ïèøå çà èçêàçíîñòòà ó Ïî. Åòî äâà ïîêàçà-
òåëíè ïðèìåðà: „Ñâåòîâíàòà ëèòåðàòóðà ïîçíàâà âåëèêè ïîåòè, ÷èèòî
ïðîèçâåäåíèÿ ñà èçâúíðåäíî òðóäíè çà ðàçáèðàíå òúêìî ïîðàäè
ñâîåîáðàçèåòî íà èçêàçà èì [èõ ðå÷è]. Â òàêúâ ñëó÷àé íà òåçè òðóäíîñòè

70 Grossman, 119—34, 154.
71 Â[àëåðèé] Áðþñîâ. Ýäãàð Ïî. – Â: Èñòîðèÿ çàïàäíîé ëèòåðàòóðû. Ïîä. ðåä. Å. Áà-

òþøêîâà, ò. III, Ìîñêâà, Ìèð, 1914, 328—44; Â. Áðþñîâ. Áèîãðàôè÷åñêèé î÷åðê. – Â: Ý. Ïî.
Ïîëíîå ñîáðàíèå ïîýì è ñòèõîòâîðåíèé. Ìîñêâà – Ëåíèíãðàä, ÃÈÇ, 1924, ñ. 9—19.

72 Grossman, 170—71, 158—60.
73 Çà òðàíçèòèâíîñòòà è èíòðàíçèòèâíîñòòà â åñòåòèêàòà âæ. Tzvetan Todorov. Theories of the

Symbol. Trans. Catherine Porter. Ithaca: Cornell University Press, 1982, îñîá. 110—221.
74 Áðþñîâ, 6: 127.
75 Áðþñîâ, 6: 137.
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òðÿáâà äà ñå ãëåäà êàòî íà ïðåãðàäà îò ñúùèÿ âèä, êàêâàòî å ÷óæäèÿò
åçèê. Çàðàäè òîâà, Åäãàð Ïî äà áúäå ÷åòåí â îðèãèíàë, ñè ñòðóâà è ñëåäâà
äà ñå íàó÷è àíãëèéñêè.“76 Äðóãîòî èçêàçâàíå ñå îòíàñÿ çà ðàçêàçèòå (tales,
„ñêàçêè“) íà Ïî: òå ñà „ïîåçèÿ, ìàêàð ÷å ñà áèëè íàïèñàíè â ïðîçà, ò. å. íå â
ñòèõîâå“. Òàêèâà ñà è íÿêîè „ïîåìè â ïðîçà“ íà Áîäëåð. Òîâà å òàêà, çàùîòî â
ïîåçèÿòà äóìàòà  å âñè÷êî, òàì ñå òâîðè ÷ðåç äóìàòà, êîÿòî ñúçäàâà îáðàçèòå
è èçðàçÿâà ìèñëèòå. Â õóäîæåñòâåíàòà ïðîçà äóìàòà å ñàìî ñðåäñòâî, òàì ñå
òâîðè ÷ðåç îáðàçèòå è ìèñëèòå. Ïî å ïîåò è â ïðîçàòà ñè, „ïîä÷èíÿâàéêè ñå
íà ñòèõèÿòà íà ñëîâîòî“77. Òàçè ìèñúë ñå äîóòî÷íÿâà íà äðóãî ìÿñòî, êúäåòî
Áðþñîâ ïîñî÷âà Êàìáàíèòå êàòî ïðèìåð çà ñòèõîòâîðåíèå, â êîåòî ãëàâíà
ðîëÿ èãðàÿò „íå îáðàçèòå, à... çâóöèòå íà äóìèòå“78.

Òåîðåòè÷íèòå çàíèìàíèÿ íà Áðþñîâ ñúñ ñòèõîçíàíèå ñà ïëîä íà
èíòåðåñà íà ìîäåðíèñòèòå èçîáùî è íà ñèìâîëèñòèòå â ÷àñòíîñò êúì
ôîðìàòà íà ïîåçèÿòà. Â ñòèõîâåäñêèòå ñè ðàçìèñëè Áðþñîâ ÷åñòî
ãîâîðè çà Ïî. Àìåðèêàíñêèÿò ïîåò, ðåäîì ñúñ Ñïåíñúð, Ïóøêèí, Þãî,
Òåíèñúí, å åäèí îò íàé-âåëèêèòå ìàéñòîðè íà „÷èñòèòå“ è „ñëîæíèòå“
ñòðîôè“, êîèòî ùå ñå óïîòðåáÿâàò, äîêàòî ñúùåñòâóâà ïîåçèÿ79. Â
èçñëåäâàíåòî íà ðèòìèêàòà è ìåòðèêàòà  Áðþñîâ ñå ïîçîâàâà –
åäíîâðåìåííî îäîáðèòåëíî è êðèòè÷íî – íà ñòàòèÿòà Ôèëîñîôèÿ íà
êîìïîçèöèÿòà. Êàòî îöåíÿâà èçêëþ÷èòåëíî âèñîêî ñòèõîâîòî èçêóñòâî
íà Ïî, Áðþñîâ å ñúçâó÷åí ñ Ìàëàðìå: „ïî÷òè âñÿêî íåãîâî ñòèõîòâîðåíèå
å îðèãèíàëíî è ïî ìåòðèêà, è ïî ñòðîôèêà [è ïî ìåòðó, è ïî ñòðîôå].“80

Ó Ïî Áðþñîâ íàìèðà ïðèìåðè çà „ðèìèòå íà âåëèêèòå ïîåòè“.81 Â
ñòèõîòâîðåíèåòî Åëäîðàäî òîé ïîñî÷âà  „ïðåíîñíè“ ðèìè“.82 Áðþñîâ
ñïîìåíàâà òàçè ïðåíîñíà ðèìà è íà äðóãî ìÿñòî83. Áðþñîâ ñúçèðà â
ñòèõîòâîðåíèå íà Áàëìîíò ñòèõ, íàâÿí îò Åëäîðàäî84, à äðóãàäå
îòáåëÿçâà ðèìà ó Áîðèñ Ïàñòåðíàê, â êîÿòî åäíàòà ÷àñò å èìåòî íà Ïî85.

Â íÿêîëêî ñòèõîòâîðåíèÿ íà Áðþñîâ èìà öèòàòè, ïåðèôðàçè îò è
àëþçèè çà æèâîòà è òâîð÷åñòâîòî íà àìåðèêàíñêèÿ ïèñàòåë. Â ðúêîïèñ
íà åäíî ñâîå ñòèõîòâîðåíèå òîé ñëàãà çà åïèãðàô öèòàò îò Ïî86. Â
ñòèõîòâîðåíèåòî Â îòâåò íà åäíî ïðèçíàíèå (Â îòâåò íà îäíî
ïðèçíàíèå) ðóñêèÿò ïîåò èçïîëçâà èìåòî íà Ïî, àêòèâèðàéêè ïî òàêúâ
íà÷èí êîíîòàöèèòå çà àìåðèêàíñêèÿ ïèñàòåë êàòî ÷îâåê, êîéòî ñòðàñòíî
áëåíóâà äóõîâíà ëþáîâ87. Åäíî îò êúñíèòå ñòèõîòâîðåíèÿ íà Áðþñîâ –
Èçêóøåíèåòî íà ãèáåëòà (Èçêóøåíèå ãèáåëè) – å ïåðèôðàçà íà ðàçêàçà

76 Áðþñîâ, 6: 249.
77 Áðþñîâ, 6: 379.
78 Áðþñîâ, 6: 106.
79 Áðþñîâ, 3: 474.
80 Áðþñîâ, 3: 530.
81 Áðþñîâ, 6: 395.
82 Áðþñîâ, 6: 396.
83 Áðþñîâ, 6: 423.
84 Áðþñîâ, 6: 490.
85 Áðþñîâ, 6: 549.
86 Áðþñîâ, 1: 627.
87 Áðþñîâ, 2: 85.
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íà Ïî Áåñúò íà ïðîòèâîðå÷èåòî (The Imp of the Perverse), êàòî çàãëàâèåòî
íà ðàçêàçà å âïëåòåíî â ñòèõîòâîðåíèåòî. Â òîçè ñëó÷àé ðàçêàçúò íà Ïî
êàòî õèïîòåêñò çàãàòâà çà êóëòóðíî-èñòîðè÷åñêàòà ìèòîëîãèÿ íà
÷îâå÷åñòâîòî88. Â ñòèõîòâîðåíèåòî Äîìàøåí äóõ (Äîìîâîé) èìà ïåðèôðàçà
íà îáðàç îò ñòèõîòâîðåíèåòî íà Ïî Þëàëþì (Ulalum) – îáâèòèÿò â ëàâà
ëåäåí âðúõ ßíåê; êîíòðàñòíî-äðàìàòè÷íèÿò îáðàç íà Ïî õàðàêòåðèçèðà
ëèðè÷åñêèÿ àç â õèïåðòåêñòà íà Áðþñîâ.89 Ñòèõîòâîðåíèå áåç çàãëàâèå
(„Áåçóìåö! äóìàë ïëûòü òû ïî... “) ïåðèôðàçèðà ðàçêàçà íà Ïî Ñïóñêàíå â
Ìàåëñòðüîì (A Descent into the Maelstrom); îáðàçíîñòòà íà õèïîòåêñòà
ñúçäàâà â õèïåðòåêñòà êîíòðàñò ìåæäó ðàçóìà è áåçóìèåòî, â ÷èÿòî áîðáà
òðÿáâà äà ïîáåäè ðàçóìúò90.

Ïðåâîäèòå íà Áðþñîâ íà ïîåçèÿòà íà Ïî ñëåäâàò, ïîäêðåïÿò è îáî-
ãàòÿâàò èäåèòå ìó çà àìåðèêàíñêèÿ ïèñàòåë. Â ðàáîòíèòå òåòðàäêè íà
Áðþñîâ îùå ïðåç 1890-òå ãîäèíè ðåäîì ñ íåãîâèòå ñîáñòâåíè
ñòèõîòâîðåíèÿ ñå ñðåùàò è ïðåâîäè îò ôðåíñêèòå ñèìâîëèñòè, ïàðíàñèñòè
è òåõíèòå ïðåäøåñòâåíèöè, âêëþ÷èòåëíî è îò Ïî91. Ïðåç 1894-1895 ã.
èçëèçàò òðè ñáîðíèêà Ðóñêè ñèìâîëèñòè, ðåäàêòèðàíè îò Áðþñîâ, êîèòî
äåìîíñòðèðàò ñèìâîëèñòè÷íè îáðàçöè îò Ðóñèÿ, Ôðàíöèÿ, Áåëãèÿ,
Àìåðèêà (Ïî) è Ïîðòóãàëèÿ. Èíòåðíàöèîíàëíàòà àâòîðñêà êîìïàíèÿ, êàêòî
ìîæå è äà ñå î÷àêâà, îñâåí Ïî âêëþ÷âà Ìàëàðìå, Âåðëåí, Ìåòåðëèíê,
Áðþñîâ è äðóãè ðóñêè ñèìâîëèñòè. Ñòèõîòâîðåíèÿòà íà Ïî, ïðåâåäåíè
îò Áðþñîâ, ñå ïóáëèêóâàò â  ðàçëè÷íè ïîåòè÷íè àíòîëîãèè íà ìîäåðíèñòè÷íàòà
åâðîïåéñêà ïîåçèÿ, êàòî ñïîìåíàòàòà êîìïàíèÿ ðàçøèðÿâà ñúñòàâà ñè, íî îñòàâà
âÿðíà íà ñèìâîëèñòè÷íèÿ ñè äóõ92. Êúì âñåêè ñáîðíèê Áðþñîâ ïèøå êðàòúê
óâîä, ïðîïàãàíäèðàù ñèìâîëèçìà. Òîâà å âðåìåòî êîãàòî â Ðóñèÿ ìîäåðíèçìúò
è ñèìâîëèçìúò áúðçî ïå÷åëÿò ïîïóëÿðíîñò, à ìëàäèÿò Áðþñîâ ñúçðÿâà êàòî
åäèí îò íàé-ÿðêèòå âîäà÷è íà ðóñêèÿ ñèìâîëèçúì93. Èíòåðåñúò íà Áðþñîâ êúì
Ïî ñúâïàäà ïî âðåìå êàêòî ñ íàé-àêòèâíîòî ìó è çðÿëî òâîð÷åñòâî, òàêà è ñ
âúçõîäà íà ðóñêèÿ ñèìâîëèçúì.

Ïúðâèÿò ïðåâîä îò Ïî, íàïå÷àòàí ïðåç 1905 ã., å åñòåñòâåíî íà Ãàðâàíúò
(Âîðîí)94. Áðþñîâ ïðàâè òðè ïðåâîäà íà òàçè òâîðáà95. Â ñëåäâàùèòå ãîäèíè
ñå ïóáëèêóâàò è ïðåâîäè íà äðóãè ñòèõîòâîðåíèÿ íà Ïî. Â ïèñìî îò ñåïòåìâðè
1915 ã. Áðþñîâ ñúîáùàâà ÷å î÷àêâà èçëèçàíåòî íà Ïî, íà „âñè÷êèòå ìó
ñòèõîòâîðåíèÿ“, â íåãîâ ïðåâîä96. Òàêàâà êíèãà ñå ïîÿâÿâà åäâà ïðåç 1924 ã.

88 Áðþñîâ, 3: 147—48.
89 Áðþñîâ, 3: 198—99.
90 Áðþñîâ, 3: 320.
91 Ãàñïàðîâ, ñ. 6, 14.
92 Ý. Ñ. Äàíèåëÿí (ñîñòàâèòåëü). Áèáëèîãðàôèÿ Â. ß. Áðþñîâà 1884—1973. Åðåâàí:

Èçä. „Åðåâàíñêèé ãîñ. óíèâåðñèòåò“. Åðåâàíñêèé ãîñ. ïåäàãîãè÷åñêèé èíñòèòóò èì. Â. ß. Áðþ-
ñîâà. Èíñòèòóò ðóññêîé ëèòåðàòóðû, ÀÍ ÑÑÑÐ, 1976, ¹ 816, ¹ 872.

93 Í. Ñ. Áóðëàêîâ. Âàëåðèé Áðþñîâ: î÷åðê òâîð÷åñòâà. Ìîñêâà: Ïðîñâåùåíèå, 1975,
11—31 22—23.

94 Äàíèåëÿí, ¹ 383.
95 Grossman, p. 157.
96 Öèòàò ïî Êîðíåé ×óêîâñêèé. Ðåïèí, Ãîðüêèé, Ìàÿêîâñêèé, Áðþñîâ: âîñïîìèíàíèÿ.

Ìîñêâà: Ñîâåòñêèé ïèñàòåëü, 1940, ñ. 221.
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Îñâåí ïðåäãîâîðà íà Áðþñîâ, êîéòî ñïîìåíàõ, êíèãàòà ñúäúðæà è êðèòèêî-
áèáëèîãðàôñêè êîìåíòàð, êúäåòî Áðþñîâ êðèòèêóâà íåäîñòàòúöèòå â
ïðåâîäèòå íà Áàëìîíò íà Ïî, êîèòî Áðþñîâ áèë èçáÿãíàë. Èçîáùî Áðþñîâ
ñìÿòà ñâîèòå ïðåâîäè íà Ïî çà íàé-äîáðèòå íà ðóñêè åçèê97.

4. Ïåòòå óñëîâíè  ðàâíèùà íà ìîäåðíèñòè÷íèòå èçêàçâàíèÿ çà Ïî
(îáîãàòåíè ñ íÿêîè äîïúëíèòåëíè ïðèìåðè), êîèòî ïîñðåäñòâîì èíòåð-
òåêñòóàëåí áåçãðàíè÷åí ñåìèîçèñ  âîäÿò îò íàé-îáùèòå ñìèñëè çà Ïî êúì
ñìèñëèòå íà ìîòèâà „Nevermore“, ìîãàò äà ñå ïðåäñòàâÿò ïî ñëåäíèÿ íà÷èí:

4. 1. Ñëåä ïèñàíîòî çà Ïî îò Áîäëåð, Ìàëàðìå è ôðåíñêèòå ñèìâîëèñòè,
òîé å ñìÿòàí çà åäèí îò íàé-âåëèêèòå òâîðöè â çàïàäíàòà öèâèëèçàöèÿ çà
âñè÷êè âðåìåíà. Â ñâîèòå òðè ïðåäãîâîðà êúì ïðåâîäèòå ñè íà ðàçêàçèòå íà
Ïî Áîäëåð ñáëèæàâà èëè ïðîòèâîïîñòàâÿ àìåðèêàíñêèÿ ïèñàòåë ñ òðèéñåòèíà
îò èíòåëåêòóàëíèòå ïúðâåíöè íà çàïàäíèÿ ñâÿò, êàòî Áàëçàê, Õîôìàí,
Åðàçúì Ðîòåðäàìñêè, Êåïëåð, Áåéêúí, Ñâåäåíáîðã, ×àðëç Ðîáúðò
Ìåòþðèí, Ôóðèå, Âîëòåð, Ðóñî, Æîðæ Ñàíä, Ãüîòå, Óîëòúð Ñêîò,
Äüîëàêðîà è äð. Äüî Ãóðìîí ñðàâíÿâà ðàçêàçà íà Ïî Ïàäåíèåòî íà
äîìà Àøúð (The Fall of the House of Usher) ñ òðàãåäèÿòà íà Åñõèë Ïðè-
êîâàíèÿ Ïðîìåòåé: „Íèêîé ïîåò ñëåä äðåâíèòå ãúðöè íå å ïðèòåæàâàë
ïîäîáíî íà Ïî ÷óâñòâîòî çà ôàòàëíîñòòà, çà òðàãè÷åñêàòà íåîáõîäè-
ìîñò“98. Áîðáàòà íà Ïî ñ âðàæäåáíîòî ìó àìåðèêàíñêî îáùåñòâî, ïðî-
äúëæàâà Äüî Ãóðìîí, å êàòî áîðáàòà íà Áîäëåð, Ôëîáåð, Ìàëàðìå, Âåð-
ëåí, Âèëèå, Øîïåíõàóåð, Êàðëàéë, Ëåîïàðäè99. Ôðåíñêàòà êðèòè÷êà
Æîçåôèí Ïåëàäàí (Josephin Peladan) ñìÿòà, ÷å Ïî å „åäèí îò íàé-íåî-
ñïîðèìèòå ãåíèè íà òîçè âåê“100.

4. 2. Àìåðèêàíñêèÿò ïèñàòåë ñå ñìÿòà çà åäèí îò íàé-âàæíèòå ïðîðîöè
íà ìîäåðíèçìà, êàêòî ïîðàäè òâîðáèòå ñè, òàêà è ïîðàäè òðàãè÷íèÿ ñè
æèâîò, êîèòî ñå îöåíÿâàò êàòî óíèêàëíè. Â ñðåäàòà íà 1880-òå ãîäèíè
íàïðèìåð Æàí Ìîðåàñ çàùèòàâà ñèìâîëèçìà îò îôèöèàëíàòà ôðåíñêà
êðèòèêà ñ àâòîðèòåòà íà Ïî, êîãîòî öèòèðà â ïðåâîä íà Áîäëåð101. Òåîôèë
Ãîòèå â ïðåäãîâîðà ñè êúì ñòèõîñáèðêàòà íà Áîäëåð Öâåòÿ íà çëîòî (Fleurs
de mal, 1868) ïèøå, ÷å Ïî å „ñâîåîáðàçåí ãåíèé íà åäíà òúé ðÿäêà, òúé
ÿðêî î÷åðòàíà, òúé èçêëþ÷èòåëíà èíäèâèäóàëíîñò [...] íà åäíà äåâñòâåíà
è ñåðàôè÷åñêà öåëîìúäðåíîñò“102. Åìèë Õåíåêèí (Åmil Hennequin) â ñòàòèÿ
îò 1885 ã. òâúðäè, ÷å Ïî å íåïîâòîðèì: „Îðèãèíàëíîñòòà [...] ïðîíèçâà
öÿëîòî òâîð÷åñòâî íà Ïî. Òÿ îïðåäåëÿ ïðåäìåòèòå, ñöåíèòå, äóøèòå,
ïëàíîâåòå, òåîðèèòå è èäåèòå.“103

4. 3. Êàòî òâîðåö Ïî ïîïàäà â äâå êàòåãîðèè: îò åäíà ñòðàíà, òîé å
ïèñàòåë íà òðàíñöåíäåíòàëíàòà è ÷èñòà áîæåñòâåíà êðàñîòà, à îò äðó-
ãà – ïåâåö íà ñóáåêòèâíîòî, íà ïñèõîëîãè÷åñêîòî è íà áîëåçíåíîòî. Ãîòèå

97 Grossman, pp. 158—59.
98 de Gourmon, p. 358.
99 de Gourmon, pp. 348—50.
100 Öèòàò ïî Cambiaire, p. 59. Çà äðóãè ïîêàçàòåëíè è ëþáîïèòíè ïðèìåðè çà

èçêëþ÷èòåëíèÿ ñòàòóò íà Ïî âúâ Ôðàíöèÿ âæ. Quinn, 3—4, 14, 283.
101 Noulet, pp. 84—85.
102 Öèòàò ïî Cambiaire, p. 52.
103 Öèòàò ïî Cambiaire, p. 55, âæ. è 55—56.
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â ïðåäãîâîðà êúì Öâåòÿ íà çëîòî ïèøå: „Òîé îáè÷àøå ïîåçèÿòà çàðàäè
ñàìàòà íåÿ è ïðåäïî÷èòàøå êðàñèâîòî ïðåä ïîëåçíîòî.“104 Ïîë Áóðæå (Paul
Bourget) â ñòàòèÿ îò 1882 ã. ñïîäåëÿ, ÷å â òâîð÷åñòâîòî íà Ïî ïðåä-
ïî÷èòà „ñòðàíèöèòå êàòî òåçè íà [ðàçêàçèòå] „Ëèãåÿ“, „Ìîðåëà“, „Åëåî-
íîðà“, êúäåòî ñà êîíöåíòðèðàíè íåãîâèòå [íà Ïî — Í. Í.] âúæäåëåíèÿ
êúì åäíà åêçàëòèðàíà ëþáîâ è êúäåòî ñå ðàçêðèâà ëèêúò íà èäåàëíàòà
æåíà, êîÿòî òîé å áëåíóâàë.“105 Øàðë Ìîðèñ â Litterature de tout a l’heure
(1889), òåêñò, ñìÿòàí çà ãëàâåí ìàíèôåñò íà ôðåíñêèÿ ñèìâîëèçúì, äàâà
âèñîêà îöåíêà íà àìåðèêàíñêèÿ ïèñàòåë íå òîëêîâà íà „áåçóêîðíîòî
èçêóñòâî, êîåòî Ïî èçïîëçâà â êîíñòðóèðàíåòî íà ñâîèòå ðàçêàçè“,
êîëêîòî çà äúëáîêîòî ÷óâñòâî çà ãðîòåñêíîòî è óæàñíîòî“; Ïî âèæäà
ãðîòåñêíîòî „â äóøàòà, [...] â ñúðöåòî è íàé-âå÷å â ãëàâàòà [...] Íåãîâèòå
ãðîòåñêíè ñúùåñòâà ñà äåìîíè. [...]“106

4. 4. Ïî å ïðåäè âñè÷êî è íàé-âå÷å ëèðè÷åñêè ïîåò. Øàðë Ìîðèñ â
Litterature de tout a l’heure  äîïúëâà, ÷å Ïî å „Ïîåò íà Ëþáîâòà ñðåä
Ñòðàõà, íà Ëþáîâòà ñðåä Ëóäîñòòà è íà Ëþáîâòà ñðåä Ñìúðòòà.“107

4. 5. Íàé-èçâåñòíîòî ñòèõîòâîðåíèå íà Ïî, Ãàðâàíúò, å îáðàçöîâîòî
âúïëúùåíèå íà íåãîâîòî ïîåòè÷åñêî âåëè÷èå, à ðåôðåíúò „Nevermore“
å  îáðàçöîâèÿò çíàê çà ñàìîòî ñòèõîòâîðåíèå. Ñïîìåíàâàíå íà ðåôðåíà
„Nevermore“ îòêëþ÷âà çíà÷åíèÿòà íà öåëèÿ ìîäåðíèñòè÷åí êóëò êúì
Ïo çà êóëòóðíèÿ åâðîïåéñêè ÷èòàòåë îò ïîñëåäíèòå òðèäåñåòèíà-
÷åòèðèäåñåò ãîäèíè íà äåâåòíàéñòè è îò ïúðâèòå òðèäåñåò èëè
÷åòèðèäåñåò ãîäèíè íà  äâàéñåòè âåê.108 Àðìàí Ðüîíî (Armand Renaud) â
ñòàòèÿ îò 1864 ã., êîÿòî å åäèí îò ïúðâèòå êðèòè÷åñêè òåêñòîâå âúâ
Ôðàíöèÿ, ïîñâåòåíè èçöÿëî íà ïîåçèÿòà íà Ïî, îòáåëÿçâà: „Èìåííî â
ïîåçèÿòà íà Åäãàð Ïî ñå ñúäúðæà ñàìàòà ñúùíîñò íà íåãîâèÿ ãåíèé [...]
Â ïîåçèÿòà ñè Åäãàð Ïî îñîáåíî îáè÷à åôåêòèòå íà ïîâòîðåíèÿòà [...]
Ìàòåðèàëíàòà ôîðìà íà ïîåçèÿòà íà Åäãàð Ïî òî÷íî îòãîâàðÿ íà
ôîðìàòà íà íåãîâèòå èäåè [...]“109. Â ðóñêàòà ëèòåðàòóðíà òðàäèöèÿ
„Ãàðâàíúò“ æèâåå òàêà óñòîé÷èâî, ÷å îñåìäåñåò ãîäèíè ïîäèð àïîãåÿ
íà ñèìâîëèçìà è ñëàâàòà íà Ïî, ñâúðçàíà ñ òàçè øêîëà, ïàðîäèÿ íà
ñòèõîòâîðåíèåòî íàìèðà ìÿñòî â Îãîíåê, åäíî îò íàé-ïîïóëÿðíèòå
ðóñêè îáùåñòâåíî-êóëòóðíè èçäàíèÿ110. Òàêà å è â Áúëãàðèÿ –
äâóåçè÷íîòî èçäàíèå íà Ãàðâàíúò, ñúñòàâåíî îò Âåëèêî Áîåâ è Ëþáåí

104 Öèòàò ïî Cambiaire, p. 52.
105 Öèòàò ïî Cambiaire, p. 54.
106 Öèòàò ïî Cambiaire, p. 59.
107 Öèòàò ïî Cambiaire, p. 59.
108 Ìîåòî èçñëåäâàíå ñå çàíèìàâà åäèíñòâåíî ñ ìîäåðíèñòè÷íî-ñèìâîëèñòè÷íèòå èç-

êàçâàíèÿ çà Ïî è Ãàðâàíúò. Èçêàçâàíèÿòà çà òàçè òâîðáà è çà ñúîòíîøåíèåòî ìåæäó äóìèòå
„raven“ è „corbeau“ ñà äðóãè â êîíòåêñòà íà ñúâðåìåíåí ïðî÷èò, îáåäèíÿâàù ïñèõîàíàëèçà,
äåêîíñòðóêòèâèçúì è ñåìèîòèêà: âæ. Jeffersons Humphries. Metamorphoses of the Raven:
Literary Overdeterminedness in France and the South since Poe. Baton Rouge and London: Louisiana
State University Press, 1985, 48—59.

109 Öèòàò ïî Cambiaire, p. 62.
110 Ñåìåí Ëèïêèí. Ïî Ýäãàðó Ïî. – Îãîíåê. 1989, áð. 15, ñ. 9.
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Ëþáåíîâ, êîåòî, îñâåí îðèãèíàëà íà The Raven  è ïðåâîä íà Ôèëîñîôèÿ íà
êîìïîçèöèÿòà îò Áîåâ, ñúäúðæà è (ïî÷òè) âñè÷êè áúëãàðñêè ïðåâîäè,
ïàðîäèè è êðèòè÷åñêè èçêàçâàíèÿ çà ñòèõîòâîðåíèåòî îò 1893 ã. äî 1997 ã., å
ïàìåòíèê íà äúëãîâå÷íîñòòà íà Ãàðâàíúò â áúëãàðñêîòî êóëòóðíî
ñúçíàíèå111. Èçîáðåòàòåëíîñòòà íà áúëãàðñêèòå ïðåâîäà÷è â ïðåäàâàíåòî
íà ðåôðåíà „Nevermore“ ñå îáÿñíÿâà ñ òîâà, ÷å òîé ñïîðåä êîíñåíñóñ,
îáîãàòÿâàí â òå÷åíèå íà ïîâå÷å îò ñòî è ïåòäåñåò ãîäèíè, å ìåðèëîòî çà
óñïåõ íà âñåêè, êîéòî ïðåòâîðÿâà Ãàðâàíúò íà äðóã åçèê íå ñàìî çàùîòî å
ðèòìè÷åí è ðèìåí öåíòúð íà òâîðáàòà, íî è çàùîòî å íåéíà êóëòóðíà
åìáëåìà112.

5.  Ïîãëåäíàòî èñòîðè÷åñêè, èçïîëçâàíåòî íà ìîòèâà „Nevermore“ â Äå-
áåëÿíîâîòî ñòèõîòâîðåíèå Nevermore, â ßâîðîâàòà ïîåìà Øåïîò íàñàìå
è â Òðàÿíîâîòî ñòèõîòâîðåíèå Òúæåí ïðèâåò å àêò íà ñàìîèäåíòèôèêàöèÿ
è óêðåïÿâàíå íà êðåõêèÿ ñòàòóò íà ìîäåðíèçìà â Áúëãàðèÿ ïîñðåäñòâîì
àâòîðèòåòà íà ÷óæäîçåìíèÿ „áàùà“ íà òîâà äâèæåíèå. Îò äðóãà ãëåäíà òî÷êà
(íåîòäåëèìà îò èñòîðè÷åñêàòà) àïðîïðèàöèÿòà íà òîçè åìáëåìàòè÷åí çà ìî-
äåðíèçìà òåêñò ïàñâà íà èäåîëîãè÷åñêàòà,  åñòåòè÷åñêàòà è ïîåòè÷åñêàòà
ìàòðèöà íà áúëãàðñêèÿ ìîäåðíèçúì. Êàçàíî íàé-ïðîñòî, òàçè ìàòðèöà ïðî-
òèâîïîñòàâÿ õðîíîòðîïà òóê-è-ñåãà, íîñåù íåãàòèâíè çíà÷åíèÿ, íà õðîíîòî-
ïà íÿêúäå-è-íÿêîãà, ïðèòåæâàù ïîçèòèâíè êîíîòàöèè. (Çà ïîäðîáåí àíàëèç
íà òàçè îïîçèöèÿ  âæ. ñòàòèÿòà „Â îãëåäàëíàòà ñòàÿ: èç ïîåòèêàòà íà „èíòå-
ëèãåíòñêèòå“ ðàçêàçè íà Åëèí Ïåëèí“.) Áëàãîäàðåíèå íà ñâîÿòà òåìïîðàëíà
ñåìàíòèêà ìîòèâúò „Nevermore“ âúïëúùàâà ïðÿêî ñáëúñúêà ìåæäó äâàòà
õðîíîòîïà. Òåçè èäåîëîãè÷åñêè çíà÷åíèÿ ñå ãðàäÿò è âúðõó ðèìíèÿ ïîòåíöèàë
íà áúëãàðñêèÿ åêâèâàëåíò íà „Nevermore“ – „íèâãà/íèêîãà âå÷(å)“ – è
ïðîñòðàíñòâåíàòà äóìà „äàëå÷(å)“. Ñëåäîâàòåëíî äâà ôàêòîðà óëåñíÿâàò
èíòåðòåêñòóàëèçèðàíåòî íà ìîòèâà „Nevermore“ â áúëãàðñêàòà ñèìâîëèñ-
òè÷íà ïîåçèÿ. Ïúðâèÿò ïðèíàäëåæè êúì åñòåòèêàòà è èäåîëîãèÿòà íà ìî-
äåðíèçìà, îñíîâàíè íà ñïîìåíàòàòà ïðîñòðàíñòâåíî-âðåìåâà îïîçèöèÿ. Âòî-
ðèÿò å ìàòåðèàëúò íà áúëãàðñêèÿ åçèê, êîéòî âúïëúùàâà ñúâúðøåíî – ñúã-
ëàñíî ïðîçîäèéíèòå äîêòðèíè íà áúëãàðñêèÿ ñèìâîëèçúì – ôóíäàìåíòàëíà-
òà ïðîñòðàíñòâåíî-âðåìåâà ìîäåðíèñòè÷íà îïîçèöèÿ. Òúêìî òàçè ðÿäêà è
ùàñòëèâà êîìáèíàöèÿ îò èäåîëîãèÿ è âúçìîæíîñòòà çà ïîåòè÷íîòî £ èçðà-
çÿâàíå ïðàâè èçïîëçâàíåòî íà ìîòèâà „Nevermore“ ïîâòàðÿùà ñå ïîåòè÷åñ-
êà ôîðìóëà â ñèìâîëèñòè÷íèÿ äèñêóðñ â òå÷åíèå íà îêîëî äâàäåñåò è ïåò
ãîäèíè. Èäåîëîãè÷åñêàòà, åñòåòè÷åñêàòà è ïîåòè÷åñêàòà áåçóïðå÷íîñò íà
ôîðìóëàòà „äàëå÷(å) – íèâãà/íèêîãà âå÷(å)“ å ìîæå áè íàé-ïðèåìëèâîòî îáÿñ-

111 Edgar Allan Poe. The Raven / Åäãàð Àëàí Ïî. Ãàðâàíúò. Ñúñòàâèòåëè Âåëèêî Áîåâ è
Ëþáåí Ëþáåíîâ. Âàðíà, èçäàòåëñòâî „Çîãðàô“, 1997.

112 Íà ñåñèÿòà „The International Poe“ („Ìåæäóíàðîäíèÿò Ïî“) íà 114-òàòà êîíôåðåíöèÿ
íà íàé-àâòîðèòåòíàòà ëèòåðàòóðîâåäñêà îðãàíèçàöèÿ â ÑÀÙ, the Modern Language Association
(Àñîöèàöèÿ çà ìîäåðíè åçèöè), Àìèíàäàâ À. Äèêìàí ïðî÷åòå äîêëàä  „Poe in Israel (and
Russia)“ („Ïî â Èçðàåë [è Ðóñèÿ]“), â êîéòî ïðîñëåäè êàê ðóñêî-åâðåéñêè ïðåâîäà÷è ñà
ïðåòâîðÿâàëè Ãàðâàíúò íà ðóñêè è èâðèò è êàê ðåôðåíúò „Nevermore“ å áèë àëôàòà è îìåãàòà
íà òåõíèòå óñèëèÿ. Âæ. PMLA. Publications of the Modern Language Association of America:
Program of the 1998 Convention, San Francisko, California, 27—30 December. Vol. 113, Number 6,
1400—01.
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íåíèå íà èíà÷å ñìóùàâàùèÿ ôàêò, ÷å òðèìà îò íàé-îðèãèíàëíèòå – àêî íå è
íàé-îðèãèíàëíèòå – áúëãàðñêè ñèìâîëèñòè ÿ èçïîëçâàò ïî÷òè åäíîâðåìåííî
â ñâîè ïðåäñòàâèòåëíè òâîðáè. (Èìà èðîíèÿ â òîâà, ÷å â áúëãàðñêàòà ïîåçèÿ
„íèâãà/íèêîãà âå÷(å)“ ñå ðàäâà íà íàé-âèñîê êóëòóðåí ñòàòóñ, äîêàòî „äóìàòà
‘nevermore’ å êëèøå â àíãëèéñêàòà ïîåçèÿ.“113) Ùå âèäèì îáà÷å, ÷å ìàêàð è
ôîðìóëàòà äà å åäíàêâà è â òðèòå òâîðáè, íþàíñèòå £ ñà ðàçëè÷íè âúâ âñåêè
îòäåëåí ñëó÷àé.

5. 1. Ùå ðàçãëåäàì ïîäðîáíî ñàìî ñòèõîòâîðåíèåòî íà Äåáåëÿíîâ Never-
more, â êîåòî ìîäåðíèñòè÷íàòà ñúùíîñò íà ìîòèâà „Nevermore“ å íàé-ÿñíà, à
ïîäèð òîâà ùå îáîãàòÿ îñíîâíàòà ñè èäåÿ ñ íÿêîè íàáëþäåíèÿ âúðõó ßâîðîâ è
Òðàÿíîâ. Åòî ñòèõîòâîðåíèåòî íà Äåáåëÿíîâ (êóðñèâúò íàâñÿêúäå å ìîé):

Ïðîïàñòè âå÷íè äåëÿò òå îò ìåíå,
çíàÿ, ÷å òè ñè áåçêðàéíî äàëå÷,
íî ïàê êàòî ëú÷ ñëåä âåêîâíî çàòìåíèå,
÷àêàì äà äîéäåø... Ùå äîéäåø ëè?

     – Íèêîãà âå÷!

Ðàíî ïðîáóäåí, ñ òúãè íåïðîñâåòíè,
âïèâàì àç ïîãëåäè â ìðàêà äàëå÷
è ñ êëåòâè è æàë, áåçóòåøíî ïðåïëåòåíè,
÷àêàì äà ñúìíå... Ùå ñúìíå ëè?

– Íèêîãà âå÷!

Ìîéòå ãðàäèíè Íåâîëÿòà ÷åðíà
ñ ïðåñïè çàñèïà. Òå äðåìÿò äàëå÷,
à õèìíè è ñìÿõ â ïîëóíîù îáåçâåðåíà
÷àêàì äà òðåïíàò... Ùå òðåïíàò ëè?

– Íèêîãà âå÷!

Â ïîñëåäíèÿ âàðèàíò íà òâîðáàòà, öèòèðàí òóê, âñÿêà îò òðèòå ñòðîôè
ïðîòèâîïîñòàâÿ ùàñòëèâîòî íÿêúäå-è-íÿêîãà íà î÷àêâàíîòî áúäåùå íà ïîòèñ-
êàùîòî òóê-è-ñåãà íà íåæåëàíîòî íàñòîÿùå. (Â òðåòîòî ÷åòèðèñòèøèå íÿ-
êúäå-è-íÿêîãà ïðèíàäëåæè ñúùî òàêà è íà ìèíàëîòî – „ãðàäèíè“ çàãàòâà çà
ùàñòèå â ìèíàëîòî). Êàòî òåíäåíöèÿ ñåìàíòèêàòà íà âñÿêî ÷åòèðèñòèøèå å
ñèìåòðè÷íî ðàçïîëîâåíà ìåæäó ïðîñòðàíñòâåíîñò (ïúðâèòå äâà ñòèõà) è
òåìïîðàëíîñò (âòîðèòå äâà ñòèõà). Íî ñèìåòðèÿòà íà ïðîñòðàíñòâåíî-
âðåìåâîòî ðàçäåëåíèå (êîåòî å íàé-î÷åâèäíî â ïúðâîòî ÷åòèðèñòèøèå) å
óðàâíîâåñåíà ïîñðåäñòâîì ðàçëè÷íàòà ìåòðè÷íà îðãàíèçàöèÿ íà äâåòå
ïîëîâèíè. Âñÿêà ñòðîôà èìà ñëåäíàòàòà ìåòðè÷íà ñõåìà:

' U U ' U U ' U U ' U
' U U ' U U ' U U '

U ' U U ' U U ' U U ' U U
' U U ' U U ' U U
' U U '

113 Mabbott, 1: 372, n. 48.
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Ïúðâèòå äâà ñòèõà ñà â òðèñòúïåí äàêòèë, êàòî ïúðâèÿò çàâúðøâà ñ
äîïúëíèòåëíà æåíñêà, à âòîðèÿò ñ äîïúëíèòåëíà ìúæêà ðèìóâàùà ñå ñðè÷êà.
Òðåòèÿò ñòèõ å â ÷åòèðèñòúïåí àìôèáðàõèé, à ÷åòâúðòèÿò â ÷åòèðèñòúïåí
äàêòèë. Ðèìóâàùèÿò ñå çàâúðøåê íà òðåòèÿ ñòèõ å äàêòèëåí, à íà ÷åòâúðòèÿ
– ìúæêè. Ïî òàêúâ íà÷èí ïúðâèòå äâà („ïðîñòðàíñòâåíè“) ñòèõà íà âñÿêà
ñòðîôà ñå ñúñòîÿò îò òðè ìåòðè÷íè ñòúïêè îò åäíàêúâ âèä, à âòîðèòå äâà
(„òåìïîðàëíè“) ñòèõà ñà ñúñòàâåíè îò ÷åòèðè ñòúïêè îò ðàçëè÷åí âèä.

Äóìàòà „÷àêàì“ â íà÷àëîòî íà âñåêè ÷åòâúðòè ñòèõ å íàé-ÿñíèÿò ñå-
ìàíòè÷åí ïîêàçàòåë, ÷å ïðîñòðàíñòâåíèÿò ñìèñúë â ïúðâèòå äâà ñòèõà ñå
ïðåâðúùà â òåìïîðàëåí â ïîñëåäíèòå äâà. „×àêàì“ ïîñòàâÿ è íàé-âàæíèÿ
âúïðîñ âúâ âñÿêà ñòðîôà è â ñòèõîòâîðåíèåòî êàòî öÿëî – ùå çàìåíè ëè
î÷àêâàíîòî íÿêúäå-è-íÿêîãà íà áúäåùåòî íåïîíîñèìîòî òóê-è-ñåãà íà
íàñòîÿùåòî? Ïðåõîäúò îò ïðîñòðàíñòâî êúì âðåìå äîñòèãà âðúõíàòà ñè òî÷êà
â àäâåðáèàëíàòà ôðàçà çà âðåìå „Íèêîãà âå÷!“, êîÿòî îñâåí òîâà îòãîâàðÿ
îòðèöàòåëíî íà èçãàðÿùèÿ âúïðîñ íà ëèðè÷åñêèÿ àç. Ïî òîçè íà÷èí „Íèêîãà
âå÷!“ ðàçðåøàâà íàïðåæåíèåòî âúâ âñÿêà ñòðîôà, êîåòî âñúùíîñò å è
ìèêðîìîäåëúò íà íàïðåæåíèåòî ìåæäó äâàòà õðîíîòîïà â òâîðáàòà êàòî
öÿëî. Âúâ âñÿêà ñòðîôà êëþ÷îâîòî ïîëîæåíèå íà ñåìàíòè÷íèÿ ïðåõîä îò
ïîñòàâÿíåòî íà âúïðîñà äî ïîëó÷àâàíåòî íà îáåçñúð÷àâàùèÿ îòãîâîð å
ïîä÷åðòàíî îò ôàêòà, ÷å ÷åòâúðòèÿò ñòèõ íà âñÿêà ñòðîôà èìà åäíà è ñúùà
ñèíòàêòè÷íà îðãàíèçàöèÿ. Òúé êàòî ìîòèâúò „Nevermore“ îòãîâàðÿ íà
îñíîâíèÿ èäåîëîãè÷åñêè âúïðîñ íà ìîäåðíèçìà, ñàìèÿò ìîòèâ å ïîä÷åðòàí
ïîíå ïî îùå ÷åòèðè íà÷èíà:

Ïúðâî, âúâ âñè÷êè ñòðîôè àäâåðáèàëíàòà ôðàçà çà âðåìå „íèêîãà âå÷“ ñå
ðèìóâà ñ íàðå÷èåòî çà ïðîñòðàíñòâî „äàëå÷“. Ïîñðåäñòâîì òîçè îñíîâåí
ñòðóêòóðèðàù ïîõâàò âñÿêî ÷åòèðèñòèøèå, êàêòî è ñàìîòî ñòèõîòâîðåíèå,
îáâúðçâà ïðîñòðàíñòâåíîòî è òåìïîðàëíîòî èçìåðåíèÿ è êîíñòðóèðà
àíòàãîíèçìà ìåæäó òóê-è-ñåãà è íÿêúäå-è-íÿêîãà. Ïðîòèâîïîñòàâÿíåòî íà
õðîíîòðîïèòå ïðåäñòàâëÿâà è íàé-î÷åáèéíàòà ðàçëèêà ìåæäó õèïîòåêñòà íà
Ïî è õèïåðòåêñòà íà Äåáåëÿíîâ – ïúðâàòà òâîðáà ãðàäè àíòàãîíèçìà ìåæäó
òóê-è-ñåãà è íÿêúäå-è-íÿêîãà íàé-âå÷å íà ñåìàíòè÷íî ðàâíèùå, äîêàòî
âòîðàòà, îñâåí ñåìàíòè÷íîòî, âêëþ÷âà è ðàâíèùåòî íà ïðîçîäèÿòà.

Âòîðî, èçðå÷åíèåòî-ìîòèâ „Íèêîãà-âå÷!“ å ìåòðè÷íî ïîä÷åðòàíî ÷ðåç
„äîáàâÿíåòî“ ìó êúì òðèñòúïíèÿ äàêòèë â ïîñëåäíèÿ ñòèõ íà âñÿêî ÷åòè-
ðèñòèøèå. Òúé êàòî âòîðèÿò ñòèõ å â òðèñòúïåí äàêòèë, ÷èòàòåëÿò î÷àêâà
ñúùîòî è îò ÷åòâúðòèÿ. Îòëîæåíîòî ðåøåíèå íà ñåìàòíè÷íîòî è ïðîçî-
äèéíîòî íàïðåæåíèå íàòðóïâà îïðåäåëåíî áåçïîêîéñòâî è çàòîâà  ðàçðå-
øàâàíåòî ìó å îùå ïî-áîëåçíåíî, çàùîòî å îòðèöàòåëíî. Â Ãàðâàíúò ìîòèâúò
„Nevermore“ (è íåãîâèòå ðèìíè âàðèàíòè „nothing more“ è „evermore“) å ñú-
ùî ìåòðè÷íî ïîä÷åðòàí ÷ðåç ïîñòàâÿíåòî ìó â ïîñëåäíèÿ ñòèõ íà âñÿêà
ñòðîôà, äúëæèíàòà íà êîéòî å (ïî÷òè) ïîëîâèíàòà îò äúëæèíàòà íà
ïðåõîæäàùèòå ïåò ñòèõà114. Õèïåðòåêñòúò íà Äåáåëÿíîâ çàáàâÿ ÷ðåç
ìåòðè÷íè ñðåäñòâà îòãîâîðà íà âúïðîñà, èçðàçåí ñ ìîòèâà „Nevermore“, à
õèïîòåêñòúò íà Ïî ñúñ ñúùèòå ñðåäñòâà ãî óñêîðÿâà.

114 Çà îïèñàíèå íà ðàçìåðà íà Ãàðâàíúò, âæ. Edgar Allan Poe. The Philosophy of
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Òðåòî, „Íèêîãà âå÷!“ å åäèíñòâåíîòî áåçãëàãîëíî èçðå÷åíèå â
ñòèõîòâîðåíèåòî è êîåòî å ïî-âàæíî, åäèíñòâåíîòî âúçêëèöàòåëíî
èçðå÷åíèå. Ïîä÷åðòàâàíåòî íà åìîòèâíèÿ115 (íå íà åìîöèîíàëíèÿ)
àñïåêò å èçêëþ÷èòåëíî âàæíî îò èíòåðòåêñòóàëíî ãëåäèùå, çàùîòî â
Ãàðâàíúò âúçêëèöàòåëíèòå èçðå÷åíèÿ â êðàÿ íà øåñòñòèøèÿòà ñå
ïîÿâÿâàò òðè ïúòè, è òî ñàìî â ðå÷òà íà ëèðè÷åñêèÿ àç, íî íèêîãà â
îòãîâîðà „Nevermore“ íà ãàðâàíà. Òåçè òðè ñëó÷àÿ ñà ñëåäíèòå: â
øåñòàòà ñòðîôà – „Tis the wind and nothing more!“ (Òîâà å âÿòúðúò è íèùî
äðóãî); â òðèíàéñòàòà ñòðîôà – „She shall press, ah, nevermore!“ („Òÿ íÿìà
äà ïðèòèñíå, àõ, íèâãà âå÷!“) – è â ïîñëåäíàòà, îñåìíàéñòà ñòðîôà –
„Shall be lifted – nevermore!“ („Íÿìà äà ñå âúççåìå – íèâãà âå÷!“). Òðèòå
åìîòèâíè èçðå÷åíèÿ ñà ïî÷òè ñèìåòðè÷íî ðàçïîëîæåíè â ñòèõîòâî-
ðåíèåòî è òîâà ñúçäàâà åìîòèâíàòà ðàìêà íà öÿëàòà òâîðáà. Âñúùíîñò
ïúðâèÿò ñëó÷àé íå ñúäúðæà ìîòèâà „Nevermore“ â ñòðîãèÿ ñìèñúë íà
äóìàòà. Âòîðèÿò ãî ñúäúðæà è ÷ðåç íåãî îòïðàùà êúì èçãóáåíàòà Ëåíîð
(êîÿòî, êàêòî íàó÷àâàìå îò ÷åòèðèíàéñòà è ïåòíàéñòà ñòðîôà, ìîæå
äà áúäå ñðåùíàòà îò ëèðè÷åñêèÿ àç ñàìî íà íåáåòî).

Â òðåòèÿ ñëó÷àé ìîòèâúò „Nevermore“ ñå èçïîëçâà, çà äà ñå îòõâúðëè
âúçìîæíîñòòà, ïðåäïîëîæåíà âúâ âòîðèÿ – äóøàòà íà ëèðè÷åñêèÿ àç
íÿìà íèêîãà äà ñå âúççåìå äî íåáåòî è äà ñðåùíå Ëåíîð îòíîâî.
Ñëåäîâàòåëíî ó Ïî âòîðîòî è òðåòîòî âúçêëèöàòåëíè èçðå÷åíèÿ
êîíñòðóèðàò õðîíîòîï, êîéòî ïðèëè÷à íà ìîäåðíèñòè÷íèÿ
àíòàãîíèçúì ìåæäó òóê-è-ñåãà è íÿêúäå-è-íÿêîãà.

Íÿêúäå-è-íÿêîãà íà ùàñòëèâîòî ìèíàëî ñ Ëåíîð å îòðå÷åíî îò
òúæíîòî íàñòîÿùå íà òóê-è-ñåãà áåç íåÿ; áëàãîñëîâåíîòî íÿêúäå-è-
íÿêîãà íà áúäåùàòà ïîâòîðíà íåáåñíà ñðåùà îáà÷å å íåâúçìîæíî è,
êàêòî îáÿñíÿâà Ïî, ïåòíàéñòàòà ñòðîôà èëè îòðè÷àíåòî íà ïîâòîðíàòà
ñðåùà å êóëìèíàöèÿòà íà ïîåòè÷åñêèÿ åôåêò íà òâîðáàòàòà  âúðõó
÷èòàòåëÿ.116 Äåáåëÿíîâ ðåäóöèðà ìîòèâà „Nevermore“ îò Ãàðâàíúò
(êîéòî âêëþ÷âà êàêòî ðå÷òà íà ëèðè÷åñêèÿ àç, òàêà è îòãîâîðà íà
ãàðâàíà) äî ðåäóâàíå íà õðîíîòîïèòå íÿêúäå-è-íÿêîãà è òóê-è-ñåãà.
Ó Äåáåëÿíîâ óïîòðåáàòà íà ìîòèâà îò ïòèöàòà å èçîñòàâåíà èëè, êîåòî
å ïàê ñúùîòî, å èíòåðïðåòèðàíà ÷ðåç õðîíîòîïèòå íà ëèðè÷åñêèÿ àç.
Êàòî ïðåäàâà ðàçêàçíèòå èçðå÷åíèÿ íà ãàðâàíà íà Ïî êàòî
âúçêëèöàòåëíè, Äåáåëÿíîâ âñúùíîñò ïðîìåíÿ éåðàðõèÿòà íà åçèêîâèòå
ôóíêöèè â ìîòèâà „Nevermore“. Â õèïîòåêñòà íà Ïî ìîòèâúò îòäåëÿ ïîâå÷å
ìÿñòî íà ðåôåðåíöèàëíèÿ àñïåêò (ãàðâàíúò), íî òîâà êîëè÷åñòâî å
áàëàíñèðàíî ñ êà÷åñòâî – òðèòå (âñúùíîñò äâàòà) ñëó÷àÿ íà óïîòðåáà íà

Compositon. – In: The Complete Works of Edgar Allan Poe. Åd. James A. Harrison. 17 vols. New
York: AMS Press, 1965, 14: 193—208, 14: 203.

115 Â òîçè ïàðàãðàô  èçïîëçâàì îïðåäåëåíèÿòà çà øåñòòå åçèêîâè ôóíêöèè èëè àñïåêòà íà
ßêîáñîí. Ðåôåðåíöèàëíèÿò (äåíîòàòèâíèÿò, êîãíèòèâíèÿò) àñïåêò íà åçèêà å îðèåíòèðàí „êúì
ÊÎÍÒÅÊÑÒÀ“ íà êîìóíèêàöèÿòà, äîêàòî åìîòèâíèÿò „öåëè ïðÿê èçðàç íà îòíîøåíèåòî íà
ãîâîðåùèÿ êúì îíîâà, çà êîåòî ãîâîðè“. Linguistics and Poetics. – In: Selected Writings: Poetry
of Grammar and Grammar of Poetry. Åd. Stephen Rudy. 8 vols. The Hague: Mouton, 1981, 3: 18—
51, 3: 22.

116 Poe. The Philosophy of Composition, 14: 202—03.
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åìîòèâíàòà ôóíêöèÿ (ëèðè÷åñêèÿò àç) ñà, êàêòî âèäÿõìå, íà âúçëîâè ïîçèöèè.
Â õèïåðòåêñòà íà Äåáåëÿíîâ åìîòèâíàòà ôóíêöèÿ íà ìîòèâà „Nevermore“
äîìèíèðà íàä ðåôåðåíöèàëíàòà. Òîâà âîäè äî ïðåñòðóêòóðèðàíå íà
êîìóíèêàöèîííèÿ ìîäåë íà õèïîòåêñòà â ñðàâíåíèå ñ õèïåðòåêñòà –
Äåáåëÿíîâàòà òâîðáà òâúðäî ïîñòàâÿ ìîòèâà „Nevermore“ â ñôåðàòà íà
ìîäåðíèçìà è ñèìâîëèçìà, çàùîòî òå èçîáðàçÿâàò ñîëèïñèñòè÷íîòî
èíäèâèäóàëíî ñúçíàíèå. „Íèêîãà âå÷!“ íà Äåáåëÿíîâ ÷ðåç ãðàôè÷íàòà ñè
ïîäðåäáà è èíòîíàöèÿòà ñè å îòîãîâîð íà âúïðîñèòå íà ëèðè÷åñêèÿ àç è â
òîçè ñìèñúë ñëåäâà ðåôðåíà „Nevermore“ íà Ïî, êîéòî å îòãîâîð â äèàëîã. Â
õèòåðòåêñòà îáà÷å äèàëîãè÷íàòà ôîðìà å åäèíñòâåíî ôîðìà, à íåéíàòà
ñúùèíà å ìîíîëîãè÷íà. Êàòî ðåäóöèðà çíà÷åíèÿòà íà ìîòèâà „Nevermore“,
Äåáåëÿíîâ âúðâè ñðåùó íàáëþäåíèåòî íà Ïî, ÷å ðåôðåíúò âèíàãè å ñúùèÿò,
íî çíà÷åíèåòî ìó âèíàãè å ðàçëè÷íî: „Ðåøèõ äà ñúçäàâàì âñå íîâè è íîâè
åôåêòè, êàòî ïðîìåíÿì îíîâà, êúì êîåòî ðåôðåíúò ñå îòíàñÿ, äîêàòî ñàìèÿò
ðåôðåí îñòàâà â ïîâå÷åòî ñëó÷àè íåïðîìåíåí.“117

Ïðåôîêóñèðàíåòî íà ìîòèâà â õèïåðòåêñòà íå å òàêà íåäîëîâèìî,
êàêòî ìîæå áè èçãëåæäà, çàùîòî òâîðáàòà íà Ïî å íàðàòèâíî ñòèõîòâî-
ðåíèå, à íà Äåáåëÿíîâ ëèðè÷íî. Â õèïîòåêñòà ñúñòàâêèòå íà òâîðáàòà
ñà ñâúðçàíè ïîñðåäñòâîì ñþæåò, ðàçêàçâàù çà ñðåùàòà íà ëèðè÷åñêèÿ
àç ñ ïòèöàòà è ëîãèêàòà íà ñþæåòà å ïîäðîáíî îáÿñíåíà âúâ „Ôèëîñîôèÿ
íà êîìïîçèöèÿòà“118. Â õèïîòåêñòà ÷àñòèòå ñà ñâúðçàíè, êàêòî ïîêàçàõ,
íå ÷ðåç ñþæåò, à ÷ðåç òåõíèòå ñåìàíòè÷íè, ñèíòàêòè÷íè è ïðîçîäè÷íè
ïàðàëåëè. Àìåðèêàíñêèÿò ïîåò êîìáèíèðà åëåìåíòèòå íà òâîðáàòà
ñúãëàñíî ëîãè÷åñêèÿ íàðàòèâåí ïðèíöèï íà Àðèñòîòåë „åäíîòî ïîðàäè
äðóãîòî“, à áúëãàðñêèÿò ãè ñâúðçâà ñïîðåä ïðàâèëîòî íà àñîöèèðàíåòî
„åäíîòî êàòî äðóãîòî“. Èñòîðè÷åñêè âòîðèÿò ìåòîä å ïðîÿâà íà
ñåìèîòè÷íàòà òðàäèöèÿ (íà÷åíàòà îò õåðìåòèçìà è ãíîñòèöèçìà), êîÿòî
âúçïðèåìà âñåëåíàòà êàòî ñôåðà íà âñåîáùà ñèìïàòèÿ è ñâúðçàíîñò;
ðîìàíòèçìúò è ìîäåðíèçìúò ñà íàé-ñêîðîøíèòå è íàé-ÿñíî äîëîâèìèòå
çà íàñ ïðîÿâëåíèÿ íà òàçè äðåâíà òðàäèöèÿ119.

Äåáåëÿíîâàòà ïðîìÿíà íà éåðàðõèÿòà íà åçèêîâèòå ôóíêöèè ïî îò-
íîøåíèå íà ìîòèâà „Nevermore“  å ãåíèàëíî õðóìâàíå è èçãëåæäà òî
ïîäñêàçâà ìîäåëà íà äâàòà êëàñè÷åñêè ïðåâîäà íà Ãàðâàíúò îò Ãåîðãè
Ìèõàéëîâ, ïóáëèêóâàíè â 1919 è 1945 ã., â êîèòî ãàðâàíîâîòî „Never-

117 Poe. The Philosophy of Composition, 14: 199.
118 Âæ. è áåëåæêàòà íà John M. Daniel, ïðèäðóæàâàùà ïîñëåäíàòà âåðñèÿ íà Ãàðâàíúò

â Semi-Weekly Examiner, öèòèðàíà îò Mabbott, 1: 363.
119Àðèñòîòåëîâèÿò (ëîãè÷åñêèÿò, „ðåàëèñòè÷íèÿò“) è  àñîöèàòèâíèÿò (ðîìàíòè÷íî-ìî-

äåðíèñòè÷íèÿò) ïðèíöèïè çà ñòðîåíå íà ñþæåòà ìîãàò äà ñå ôîðìóëèðàò ïî ðàçëè÷íè íà÷èíè.
ßêîáñîí íàïðèìåð îïðåäåëÿ ïúðâèÿ ïðèíöèï ÷ðåç ïîíÿòèÿòà êîìáèíèðàíå, ñúñåäíîñò è ìå-
òîíèìèÿ, à âòîðèÿ ïîñðåäñòâîì ñåëåêöèÿ, çàìåñòâàíå è ìåòàôîðà, âæ. Roman Jakobson. Òwo
Aspects of Language and Two Types of Aphastic Disturbances. – In:   Selected Writings: Word and
Language. 8 vols. The Hague: Mouton, 1971, 2: 239—59, ocoá. 2: 255—56. Åêî ãîâîðè çà ñõîäåí
êðúã îò âúïðîñè â òðàäèöèÿòà, îò åäíà ñòðàíà, íà çàïàäíèÿ ðàöèîíàëèçúì, à îò äðóãà, íà
õåðìåòèçìà è ãíîñòèöèçìà, âæ. Umberto Åco (with Richard Rorty, Jonathan Culler, and Christine
Brooke-Rose), Interpretation and Overinterpretation. Åd. Stefan Collini. Cambridge; New York:
Cambridge University Press, 1992; The Limits of Interpretation. Bloomington: Indiana University
Press, 1994.
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more“ – „Íèâãà ïàê“ è „Nevermore“  â äâàòà ïðåâîäà ñà ïî÷òè âèíàãè
âúçêëèöàòåëíè, ò. å.  â òÿõ äîìèíèðà åìîòèâíèÿò (à íå ðåôåðåíöèàëíèÿò) àñïåêò
íà åçèêà120.

Òåíäåíöèÿòà îòãîâîðúò äà ãàðâàíà äà ñå ïðåâåæäà êàòî âúçêëèöàíèå è ïî
òîçè íà÷èí ïî÷òè äà ñå çàëè÷àâà ðàçëèêàòà ìåæäó ëèðè÷åñêèÿ àç è ïòèöàòà, å
ïîäõâàíàòà îò âñè÷êè áúëãàðñêè ïðåâîäà÷è íà Ãàðâàíúò ñëåä Ìèõàéëîâ è
òîâà ïîêàçâà, ÷å ìîäåðíèñòè÷íîòî è ñèìâîëèñòè÷íîòî íàñëåäñòâî â ðàçáè-
ðàíåòî íà øåäüîâúðà íà Ïî å æèâî è äî äåí äíåøåí â Áúëãàðèÿ121. Êàçàíî ñ
åçèêà íà ñåìèîòè÷íàòà ïðàãìàòèêà, òîâà îçíà÷àâà, ÷å áåçãðàíè÷íèÿò ñå-
ìèîçèñ ïî îòíîøåíèå íà Ïî, íà íåãîâîòî ñòèõîòâîðåíèå Ãàðâàíúò è íà ìî-
òèâà „Nevermore“ â áúëãàðñêèÿ ìîäåðíèçúì (êîéòî ïîâòàðÿ åâðîïåéñêèÿ ñè-
ìâîëèçúì è ìîäåðíèçúì) çàâúðøâà ñ îáùåñòâåí êîíñåíñóñ, ñïîðåä êîéòî
èñòèíñêèÿò Ïî å ìîäåðíèñòè÷åí è ñèìâîëèñòè÷åí, èëè, êàçàíî èíà÷å, Ïî å
åäèíñòâåíî ïîåò íà ìîäåðíèñòè÷íîòî ñîëèïñèñòè÷íî ñúçíàíèå. Òàçè ñåìèî-
òè÷íà èñòèíà, êîÿòî å îãðàíè÷åíà â ñâîÿòà èñòîðè÷åñêà è îáùåñòâåíà âà-
ëèäíîñò, å óâåêîâå÷åíà ïîñðåäñòâîì êðèòè÷åñêè, íàó÷íè è ïðåâîäà÷åñêè íà-
âèöè, ïîâòàðÿíè äîðè ïî íàøå âðåìå, è å çàñåí÷èëà âñè÷êè äðóãè èñòèíè çà
àìåðèêàíñêèÿ ïîåò, çà íåãîâîòî ïðî÷óòî ñòèõîòâîðåíèå è çà ìîòèâà „Never-
more“.

×åòâúðòî, èçðå÷åíèåòî-ìîòèâ „Íèêîãà âå÷!“ â õèïåðòåêñòà å ïîä÷åð-
òàíî, çàùîòî, îñâåí ÷å å òî÷åí ïðåâîä íà „Nevermore“  â õèïîòåêñòà, òî

120 Çà ïðåâîäèòå íà Ìèõàéëîâ âæ. Edgar Allan Poe. The Raven / Åäãàð Àëàí Ïî.  Ãàðâàíúò,
9—14. Òúé êàòî ìîäåðíèçìúò ïðåäñòàâÿ èíäèâèäóàëíîòî ñúçíàíèå, â ïðåâîäèòå íà Ìèõàéëîâ
äèàëîãè÷íîñòòà íà îðèãèíàëà å ðåäóöèðàíà è òåæíåå êúì ìîíîëîãè÷íîñò. Ñ äðóãè äóìè, â òåçè
ïðåâîäè ãîâîðåùèÿò è òîçè, êîìóòî ñå ãîâîðè, äî ãîëÿìà ñòåïåí ñå ïðèïîêðèâàò; ïî òàêúâ
íà÷èí äâóñìèñëåíîñòòà ó Ïî ïî îòíîøåíèå íà òîâà äàëè ãàðâàíúò íàèñòèíà îòãîâàðÿ íà
ëèðè÷åñêèÿ àç, èëè ëèðè÷åñêèÿò àç îòãîâàðÿ ñàì íà ñåáå ñè å ðàçðåøåíà â ïîëçà íà âòîðîòî
ïðåäïîëîæåíèå. Çàñëóæàâà äà ñå ñïîìåíå, ÷å ìîäåðíèñòè÷íèÿò õðîíîòîï íÿêîãà-è-íÿêúäå
ïðåîáðàçÿâà ãîëåìè ÷àñòè îò ïðåâîäà íà Ìèõàéëîâ îò 1945 ã. Â ñåäìàòà ñòðîôà íà îðèãèíàëà
ëèðè÷åñêèÿò àç îïèñâà ïòèöàòà  êàòî „a stately Raven of the sainty days of yore“ („äîñòîïî÷òåí
Ãàðâàí îò ñâåòèòå íÿâãàøíè äíè“), íàçâàíèå, íåëèøåíî îò èðîíèÿ è çàãàòâàùî çà ìèòè÷íèòå
êîíîòàöèè íà ãàðâàíà êàòî ïîñðåäíèê ìåæäó çåìíèÿ ñâÿò è àäà, êîèòî ñà äîðàçâèòè â îñìàòà
ñòðîôà. Ïðåâîäúò ãëàñè: „ãàðâàíúò íà ìîéòî çëàòíî è ñâåùåíî Áåçâúçâðàòíî“. Ïðè Ìèõàéëîâ
öÿëàòà ñåäìà ñòðîôà å îôîðìåíà ÷ðåç ìîäåðíèñòè÷íèÿ õðîíîòîï è ïî òàêúâ íà÷è ìèòè÷íèòå
çíà÷åíèÿ èç÷åçâàò çàåäíî ñ  èðîíè÷íàòà õàðàêòåðèñòèêà íà àðîãàíòíîñòòà íà êðèëàòèÿ ãîñòåíèí,
êîÿòî ïðîäúëæàâà òàêà: „Not the least obeisance made he; not a minute stopped or stayed he; /
But, with mien of lord or lady, perched above my chamber door -...“ („Òîé íå ñòîðè íè íàé-ìàëúê
ïî÷òèòåëåí ïîêëîí; òîé íå ñïðÿ èëè íå ïîñòîÿ äîðè ìèíóòà, / íî ñ èçðàæåíèåòî íà ãîñïîäàð
èëè ãîñïîäàðêà, êàöíà íàä âðàòàòà íà ñòàÿòà ìè – [...]“. Â ïðåâîäà, îùå îò ñàìîòî íà÷àëî,
ãàðâàíúò îëèöåòâîðÿâà ïîëîæèòåëíè öåííîñòè, òúé êàòî ëèðè÷åñêèÿò àç ìèñëè, ÷å ïòèöàòà å
ñèìâîë íà ïîëîæèòåëíèÿ õðîíîòîï íÿêîãà-è-íÿêúäå. Â îðèãèíàëà ãàðâàíúò áèâà ïîñðåùíàò ñ
øåãè è åäâà ïî-êúñíî, è òî ïîñòåïåííî, ëèðè÷åñêèÿò àç ìó ïðèäàâà è ïî-ñåðèîçíè çíà÷åíèÿ.
Ïî âúâ Ôèëîñîôèÿ íà êîìïîçèöèÿòà, îáÿñíÿâà òîâà ïî ñëåäíèÿ íà÷èí: “íà âëèçàíåòî íà
Ãàðâàíà å ïðèäàäåí ôàíòàñòè÷åí – ñòèãàéêè òîëêîâà áëèçî äî ñìåøíîòî, êîëêîòî ìîæåøå äà ñå
ïîçâîëè – âèä.“, (Poe. The Philosophy of Composition, 14: 205. âæ. ñúùî 14: 205—06); îò òîçè
ìîìåíò ñòèõîòâîðåíèåòî ïîñòåïåííî çàïî÷âà äà ñå äâèæè êúì „òîíà íà íàé-äúëáîêà ñåðèîçíîñò“,
(Ibid., 14: 206).

121 Çà ïðåâîäà íà Ãàðâàíúò îò Ñïàñ Íèêîëîâ (îêîëî 1967 ã.), Áîåâ (1988) è Ëþáåíîâ
(1993) âæ. Edgar Allan Poe. The Raven / Åäãàð Àëàí Ïî. Ãàðâàíúò, 15—26.
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ñëóæè è çà çàãëàâèå íà Äåáåëÿíîâîòî ñòèõîòâîðåíèå. Âúïðåêè òîâà „Never-
more“ è „Íèêîãà âå÷!“ èìàò ðàçëè÷íè çíà÷åíèÿ, êàòî ïúðâîòî å åäíîâðåìåííî
ñ ïî-øèðîê, ðàâíîñòîåí è ïî-òåñåí îáõâàò îò âòîðîòî. Òîçè ïàðàäîêñ ñå
îáÿñíÿâà îò ôàêòà, ÷å „Nevermore“ å åäíîâðåìåííî ìîòèâ â Ãàðâàíúò íà
Ïî è çàãëàâèå íà ñòèõîòâîðåíèåòî Nevermore íà Äåáåëÿíîâ. Íåêà ñå âçðåì
â òðè âúçìîæíè ñëó÷àÿ:

a) „Nevermore“ íà Ïî å ïî-øèðîêî îò „Íèêîãà âå÷!“ íà Äåáåëÿíîâ, çàùîòî,
êàêòî êàçàõ, ïúðâîòî å è ðåôåðåíöèàëíî, è åìîòèâíî, äîêàòî âòîðîòî å
ïðåäèìíî åìîòèâíî. Îò ôîðìàëíî ãëåäèùå îáà÷å äâåòå ñà ðàâíîñòîéíè êàòî
ìîòèâè èëè åëåìåíòè (ò. å. ðåôðåíè) â öÿëîòî íà ñúîòâåòíàòà òâîðáà.

á) „Nevermore“ êàòî çàãëàâèå å ïî-øèðîêî îò „Íèêîãà âå÷!“, çàùîòî
îçíà÷àâà öÿëàòà òâîðáà, à íå ñàìî åäèí îò íåéíèòå åëåìåíòè, à èìåííî ìîòèâà/
ðåôðåíà „Íèêîãà âå÷!“. Îò äðóãà ñòðàíà, òÿõíàòà ñåìàíòèêà å åäíàêâà, òúé
êàòî â íåÿ å ïîä÷åðòàíà åìîòèâíàòà ôóíêöèÿ.

â) Çàãëàâèåòî „Nevermore“ íà Äåáåëÿíîâ å ïî-øèðîêî îò „Nevermore“ íà
Ïî, çàùîòî ñå îòíàñÿ çà öÿëàòà òâîðáà, à íå å åëåìåíò îò íåÿ, êàêòî å â
Ãàðâàíúò. Íî ðåôðåíúò „Nevermore“ íà Ïî å ñåìàíòè÷íî ïî-øèðîê îò çàã-
ëàâèåòî íà Äåáåëÿíîâ „Nevermore“, ïîíåæå å åäíîâðåìåííî ðåôåðåíöèàëåí
è åìîòèâåí, à Äåáåëÿíîâîòî çàãëàâèå å ïðåäèìíî åìîòèâíî. „Nevermore“ íà
Ïî è „Nevermore“ íà Äåáåëÿíîâ ñà è ðàâíîñòîéíè êàòî àíãëèéñêè ëåêñèêàëíè
åäèíèöè. È íàêðàÿ, „Nevermore“ íà Ïî è „Nevermore“ íà Äåáåëÿíîâ íå ìîãàò
äà áúäàò ñðàâíÿâàíè, çàùîòî ïúðâîòî å ÷àñò îò òåêñò, à âòîðîòî å ïàðàòåêñò.

Òîçè àíàëèç áè ìîãúë äà ïðîäúëæè è îùå ïî-ïåäàíòè÷íî, àêî ñå èçõîäè
îò ôàêòà, ÷å âñè÷êè òåçè ñëó÷àè ñå ðàçäåëÿò íà äâå ãðóïè – ñåìàíòè÷íà è
ôîðìàëíà. Íî íåêà ñïðåì äîòóê è äà çàêëþ÷èì, ÷å ïðîòèâîïîñòàâÿíåòî ìåæ-
äó íÿêúäå-è-íÿêîãà è òóê-è-ñåãà âúâ âðúçêà ñ ìîòèâà „Nevermore“  ó Äå-
áåëÿíîâ ñå óñëîæíÿâà îò ïî÷òè íåèç÷åðïàåìèòå îòòåíúöè íà ðàâíîñòîéíîñò/
íåðàâíîñòîéíîñò è ñðàâíèìîñò/íåñðàâíèìîñò  ìåæäó äâåòå: „Nevermore“  è
„Íèêîãà âå÷!“

5. 2. Åòî è ïúðâàòà ÷àñò îò ïîåìàòà íà ßâîðîâ â òðè ÷àñòè Øåïîò
íàñàìå, êîÿòî èçïîëçâà ìîòèâà „Nevermore“:

Äúæä, âñå äúæä: íåáåòî ñúëçè ëè ïðîëèâà
íàä îãîëÿëàòà çåìÿ?
Ìúãëè – áåçäúííà ïàñò, – ïðîçèíàòà ëàìÿ,

            âå÷íî ñèâà...
Èç÷åçíà ïðîëåò â ñïîìåíà äàëå÷å.

Íèìà ùå äà ñå âúðíå? Íÿìà äà ñå âúðíå!
Íèâãà âå÷å.

Ñúëçè – â ïåñíè çà ñâåòà: ïëà÷è, äîäåòî
èçïëà÷åø ëåäåíî ñúðöå,
ïëà÷è íà æàäíà ìúêà â ñóõèòå ðúöå,

 ñ ëåä â ñúðöåòî...
Èç÷åçíà ïðîëåò â ñïîìåíà äàëå÷å.
Íèìà ùå ÿ ñúíóâàø? Íÿìà äà ñúíóâàø!

Íèâãà âå÷å.
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Ëèðè÷åñêèÿò àç ïðîòèâîïîñòàâÿ ìðà÷íîòî òóê-è-ñåãà, ïîäñêàçâàùî
äúæäîâíà è ìúãëèâà åñåí (ïúðâàòà ñòðîôà) èëè ïëà÷ ñ âëåäåíåíî ñúðöå
(âòîðàòà ñòðîôà), íà ñïîìåíèòå çà ïðîëåò, ò. å. íà øàñòëèâîòî íÿêúäå-è-
íÿêîãà íà ìèíàëîòî. Àñîöèàòèâíèÿò ïðèíöèï, íà êîéòî ñå ãðàäè ïîåìàòà (è
ñåìàíòèêàòà íà ìîòèâà „Nevermore“), å ÿñåí: èäåÿòà çà ïëà÷à å èçðàçåíà
÷ðåç îáðàçè îò ïðèðîäàòà â ïúðâàòà ñòðîôà (ïðîëåòòà êàòî ñåçîí) è îáðàçè
íà ëè÷íè ïðåæèâÿâàíèÿ âúâ âòîðàòà ñòðîôà (ïðîëåòòà êàòî ìåòàôîðà çà
ìëàäîñòòà – íàé-ïðåêðàñíîòî âðåìå â ÷îâåøêèÿ æèâîò); îñâåí òîâà è äâåòå
ñòðîôè ñúäúðæàò ìèòè÷íè è àëåãîðè÷íè îáðàçè: „ëàìÿ“ è „æàäíà ìúêà“.
Ïðåäïîñëåäíèÿò ñòèõ âúâ âñÿêà ñòðîôà èçðàçÿâà ñúùàòà èäåÿ (ïëà÷à) â äâà
âàðèàíòà (ïðèðîäåí è ëè÷åí): „Íèìà ùå äà ñå âúðíå? Íÿìà äà ñå âúðíå!“ è
„Íèìà ùå ÿ ñúíóâàø? Íÿìà äà ñúíóâàø!“

Ïîñëåäíèòå äâà ñòèõà â ñòðîôèòå ñà ïîñòðîåíè êàòî äèàëîã—âúïðîñ,
ïîñëåäâàí îò îòãîâîð. Âúïðåêè òîâà îáà÷å çàãëàâèåòî íàñòîÿâà, ÷å ïîåìàòà
å ìîíîëîã – øåïîò íàñàìå. Â ïúðâàòà ñòðîôà íåñèãóðíîñòòà íà ÷èòàòåëÿ äà-
ëè äà ïðèåìå òâîðáàòà êàòî äèàëîã, èëè êàòî ìîíîëîã íå å òîëêîâà ãîëÿìà,
çàùîòî ëèðè÷åñêèÿò àç ãîâîðè íà ñåáå ñè. Âúâ âòîðàòà îáà÷å êîëåáàíèåòî
ðàñòå, çàùîòî ïîâåëèòåëíèòå ãëàãîëíè ôîðìè è âúïðîñèòå („ïëà÷è“, „Íèìà
ùå ÿ ñúíóâàø? Íÿìà äà ñúíóâàø!“) ïðåäïîëàãàò ñúáåñåäíèê. Äâóñìèñëèåòî
íå ìîæå äà ñå èçáåãíå ñ ãëàãîëíàòà ôîðìà çà âòîðî ëèöå åäèíñòâåíî ÷èñëî,
çàùîòî íà áúëãàðñêè òÿ îçíà÷àâà, ÷å ÷îâåê ãîâîðè íà äðóãèãî, íî ñúùî òàêà
è íà ñåáå ñè êàòî íà âúîáðàæàåì äðóã. Íåùàòà ñòàâàò îùå ïî-ñëîæíè, àêî ñå
èìà ïðåäâèä, ÷å ôîðìàëíèòå ïîêàçàòåëè çà äèàëîãè÷íîñò íàðàñòâàò ïðîïîð-
öèîíàëíî ñúñ ñåìàíòè÷íèòå ïîäàòêè çà òîâà, ÷å òâîðáàòà ñå çàíèìàâà ñ
èíäèâèäóàëíîòî ñúçíàíèå – âúâ âòîðàòà ñòðîôà ñòóðêòóðíèòå åëåìåíòè íà
äèàëîãà ñà óðàâíîâåñåíè ñ ëè÷íè (à íå ïðèðîäíè) îáðàçè.

5. 3.  Â ñòèõîòâîðåíèåòî íà Òðàÿíîâ Òúæåí ïðèâåò ìîòèâúò „Nevermore“,
ïîâòîðåí â íà÷àëîòî íà âñÿêà ñòðîôà, îòíîâî å îñòà íà íå-òóê ïðîñòðàí-
ñòâåíî-âðåìåâî èçìåðåíèå. Åòî ïîñëåäíèÿ âàðèàíò íà ñòèõîòâîðåíèåòî:

È íèâãà âå÷! Íî ñåùàì òè òúãàòà
íà ïúðâèé íîùåí ÷àñ â òúæîâíèé äúõ,
â äàëå÷íèÿ ïðèâåò îò ñàìîòàòà,
ùî âåé èç ìðà÷íè ïàïðàòè è ìúõ.

È íèâãà âå÷! Íî ñåùàì òè òúãàòà
íà ïúðâàòà çâåçäà â ñâåòëèêà ïëàõ,
â äàëå÷íèÿ ïðèâåò îò ñàìîòàòà
ïî ìîéòà áîëêà òâîéòà ñêðúá óçíàõ.

È íèâãà âå÷ â ñúðöà íåðàçâåí÷àíè
íå ùå äà ïëàìíàò ñåòíè ñúñèïíè,
òà ïàê äà ÷åçíåì, øåìåòíî ëþëÿíè
ïîâëå÷åíè îò êèïíàëè âúëíè.

È íèâãà âå÷! Íî âñè÷êî ùå óçíàåø,
êúì ðàé èçãóáåí äðóìà ùå ïðîçðåø,
íàä ëþáîâòà áåç ñúëçè ùå ðèäàåø,
íàä çðåëèé ïëîä, ïîïàðåí ñ ðàííà ñêðåæ.
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Â ïúðâàòà ñòðîôà õðîíîòîïúò íå-òóê å â íàñòîÿùåòî (âðåìåòî å ïîäñêà-
çàíî îò ñåãàøíîòî âðåìå íà ãëàãîëà „âåé“). Âúâ âòîðàòà íå-òóê ïðî-
ñòðàíñòâîòî å â ìèíàëîòî (ìèíàëîòî âðåìå íà ãëàãîëà „óçíàõ“). Ñëåäîâà-
òåëíî â ïúðâèòå äâà êàòðåíà èìàìå ïúëíèÿ íÿêúäå-è-íÿêîãà õðîíîòîï. È â
äâàòà êàòðåíà õðîíîòîïúò íà áúäåùåòî å èçêëþ÷åí, çàùîòî å íåïîñòèæèì
(„È íèâãà âå÷!“), à ñåãàøíîñòòà å àêöåíòèðàíà ÷ðåç ðàçäåëèòåëíèÿ ñúþç
„Íî“, êîéòî ñëóæè çà ãðàíèöà ìåæäó íàñòîÿùåòî è áúäåùåòî, êîÿòî íå ìîæå
äà áúäå ïðåêðà÷åíà. Â òðåòèÿ êàòðåí ëèðè÷åñêèÿò àç ãîâîðè çà íàñòîÿùå,
êîåòî îáà÷å íå  ïðåäïîëàãà  ïî-ùàñòëèâî áúäåùå: „íå ùå äà ïëàìíàò ñåòíè
ñúñèïíè, / òà ïàê äà ÷åçíåì.“ Â ÷åòâúðòèÿ ëèðè÷åñêèÿò àç è íåãîâàòà ëþáèìà
ñà â áúäåùå, êîåòî – èðîíè÷íî – å òàêà áåçðàäîñòíî, êàêòî å è ñåãàøíîòî
âðåìå, è òóê-ïðîñòðàíñòâîòî è ïî òîçè íà÷èí ïðåñè÷à âúçìîæíîñòòà çà
ïðåõîæäàíå â ïî-ùàñòëèâî ïðîñòðàíñòâåíî-âðåìåâî èçìåðåíèå: „âñè÷êî ùå
óçíàåø, / êúì ðàé èçãóáåí äðóìà ùå ïðîçðåø, / íàä ëþáîâòà áåç ñúëçè ùå
ðèäàåø.“

Íåîáõîäèìî å äà ñå ñïîìåíàò äâå îñîáåíîñòè â óïîòðåáàòà íà ìîòèâà
„Nevermore“:

Ïúðâî, ïðîñòðàíñòâåíèÿò êîìïîíåíò íà ïðîñòðàíñòâåíî-âðåìåâîòî
èçìåðåíèå å îòñëàáåí; òîé ñå óñåùà â ïúðâèÿ è âòîðèÿ êàòðåí, íî ïî÷òè ñå
èçãóáâà â òðåòèÿ è ÷åòâúðòèÿ. Ïî-ñëàáàòà ñâúðçàíîñò íà âðåìåòî è ïðî-
ñòðàíñòâîòî å ïîä÷åðòàíà ïîñðåäñòâîì äâóñìèñëåíàòà âúòðåøíà ðèìà „íèâãà
âå÷ — äàëå÷íèÿ“, êîÿòî âñúùíîñò åäâà ëè å ðèìà, ïîíåæå äóìàòà „âå÷“ å
óäàðåíà íà âòîðàòà ÿìáè÷íà ñòúïêà, äîêàòî „äàëå÷-“ íà ïúðâàòà; ïðèâèäíî
ðèìóâàùèòå ñå äóìè íå ñà åäíàêâè ïî îòíîøåíèå íà ìåòðè÷íàòà èì ïîçèöèÿ,
à òîâà å åäíî îò èçèñêâàíèÿòà ïðè ðèìóâàíåòî. Ïîòèñêàíåòî íà
ïðîñòðàíñòâîòî å ïîäñêàçàíî ñúùî òàêà è îò èç÷åçâàíåòî íà
ïðîñòðàíñòâåíîòî ïðèëàãàòåëíî „äàëå÷íèÿ“ â òðåòèÿ è ÷åòâúðòèÿ êàòðåí.
Òâîðáàòà íà Òðàÿíîâ å ðàçäâîåíà ìåæäó ñâîÿ õèïîòåêñò è òðàäèöèÿòà,
óñòàíîâåíà îò õèïåðòåêñòîâåòå íà Äåáåëÿíîâ è ßâîðîâ. Â íà÷àëîòî ñè
Òúæåí ïðèâåò å ïî-âÿðíî íà áúëãàðñêàòà ñèìâîëèñòè÷íà èíòåðïðåòàöèÿ
íà ìîòèâà „Nevermore“, ÷èåòî ñðåäèùå å îïîçèöèÿòà ìåæäó õðîíîòîïèòå
òóê-è-ñåãà è íÿêúäå-è-íÿêîãà. Âúâ âòîðàòà ñè ïîëîâèíà òâîðáàòà ïðàâè çàâîé
êúì çíà÷åíèÿòà íà ìîòèâà ó Ïî, êîèòî ñà ïðåäèìíî òåìïîðàëíè. Òîâà å ïðèìåð
çà òîâà êàê ïðîèçâåäåíèÿòà íà Äåáåëÿíîâ è ßâîðîâ, êîèòî ñà õèïåðòåêñòîâå
ñïðÿìî Ãàðâàíúò, ìîãàò äà áúäàò ðàçãëåæäàíè êàòî õèïîòåêñòîâå ïî
îòíîøåíèå íà Òúæåí ïðèâåò.

Âòîðî, â õèïîòåêñòà íà Ïî, êàêòî è â õèïåðòåêñòîâåòå íà Äåáåëÿíîâ è
ßâîðîâ, ìîòèâúò „Nevermore“ å ôèíàëíèÿò îòãîâîð íà ñåðèÿ âúïðîñè çà òîâà
äàëè ïî-ùàñòëèâî íÿêúäå-è-íÿêîãà ùå ñìåíè òúæíîòî òóê-è-ñåãà (ñàìèÿò
Ïî ïèøå çà „ðåôðåíà, îáðàçóâàù çàâúðøåêà íà âñÿêà ñòðîôà“).122 Ðåòî-
ðè÷íàòà ñòðàòåãèÿ íà òðèòå òâîðáè å (êâàçè)ðåòîðè÷íà, çàùîòî ñå ãðàäè íà
âúïðîñè è îòãîâîðè; èëè, ñ äóìèòå íà Ïî, Ãàðâàíúò óïîòðåáÿâà äóìàòà
[‘nevermore’] êàòî îòãîâîð íà ïèòàíèÿòà íà âëþáåíèÿ“123 è ïòèöàòà å

122 Poe. The Philosophy of Composition, 14: 200.
123 Poe. The Philosophy of Composition, 14: 201.
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„íåìèñëåùî ñúùåñòâî, ñïîñîáíî äà ãîâîðè“124. Ìîòèâúò ó Òðàÿíîâ å íå â
êðàÿ, íî â ñàìîòî íà÷àëî íà âñÿêà ñòðîôà è òîé íå å îòãîâîð íà âúïðîñ, à
ìîíîëîãè÷íî îòðèöàíèå íà áúäåùî òóê-è-ñåãà ùàñòèå. Ñîëèïñèçìúò íà
ìîäåðíèñòè÷íîòî èíäèâèäóàëíî ñúçíàíèå å ÿñíî çàÿâåí, çàùîòî Àçúò ðàç-
áèðà Äðóãèÿ ÷ðåç ñåáå ñè, à òîâà îçíà÷àâà, ÷å Äðóãèÿò å èäåíòè÷åí ñ Àçà: „ïî
ìîéòà áîëêà òâîéòà ñêðúá óçíàõ.“ (Íåîáõîäèìî å äà ñå ïðàâè ðàçëèêà ìåæäó
ôèëîñîôñêàòà îïîçèöèÿ „Àç“ – „Äðóã“ è òåðìèíà „ëèðè÷åñêè àç“, êîéòî ñå
èçïîëçâà â ïîåòèêàòà.) Ñòèõîòâîðåíèåòî íà Òðàÿíîâ âñúùíîñò å ìîíîëîã íà
Àçà, àäðåñèðàí êúì Äðóãèÿ, â êîéòî Àçúò, ïúðâî, çíàå âñè÷êî çà Äðóãèÿ, è
âòîðî, áîëêàòà íà Äðóãèÿ òåæíåå êúì êîñìè÷åñêè ðàçìåðè: „ñåùàì òè òúãàòà
/ íà ïúðâàòà çâåçäà â ñâåòëèêà ïëàõ“. Ñ äðóãè äóìè, óíèâåðñàëíîñòòà íà Àçà
å èçêàçàíà íåïðÿêî: Àçúò å âñè÷êî, çàùîòî Àçúò å Äðóãèÿò, à Äðóãèÿò å
âñåëåíàòà (èëè:  àêî À = B è B = C, òî À = Ñ).

Òîâà íåïðÿêî âñåïðèñúñòâèå íà ñúçíàíèåòî íà Àçà (êîåòî å ìîäåðíè-
ñòè÷íàòà èäåîëîãèÿ íà ñòèõîòâîðåíèåòî) å ïðåäñòàâåíî è ÷ðåç ìîòèâà
„Nevermore“. Âñåêè êàòðåí çàïî÷âà âñúùíîñò íå ñ ìîòèâà, à ñúñ ñúåäè-
íèòåëíèÿ ñúþç „È“ ïðåäè ìîòèâà. Òîâà ïîäñêàçâà, ÷å èìà íåùî, ïðåä-
øåñòâàùî ñòèõîòâîðåíèåòî è ìîòèâà, êîåòî ñòèõîòâîðåíèåòî ïîäõâàùà
è äîðàçâèâà. Îò èíòåðòåêñòóàëíî ãëåäèùå òîâà „íåùî“ å ìîäåðíèñòè÷-
íàòà òðàäèöèÿ íà ìîòèâà „Nevermore“ íà Ïî è ñòèõîòâîðåíèåòî íà Òðàÿ-
íîâ ïîñðåäñòâîì ìåòàòåêñòóàëíèÿ èíäèêàòîð „È“ ñî÷è, ÷å òî å ÷àñò îò
íåÿ. Îò òåêñòóàëíî ãëåäèùå îáà÷å „È“ çíà÷è „íî“, çàùîòî îò ñàìîòî íà÷àëî
„È“ ïðåäñòàâÿ ùàñòëèâîòî èçìåðåíèå íà áúäåùåòî êàòî íåâúçìîæíî.
Ñåìàíòè÷íàòà ëîãèêà íà ïúðâèÿ ñòèõ â ïúðâèÿ, âòîðèÿ è ÷åòâúðòèÿ
êàòðåí å: „Íî íèâãà âå÷! È ñåùàì òè òúãàòà / È âñè÷êî ùå óçíàåø“, òúé
êàòî, ñëåä êàòî îòõâúðëÿ áúäåùåîòî ùàñòèå, ñòèõîòâîðåíèåòî çàïî÷âà
äà ðèñóâà òúãàòà íà òóê-è-ñåãà. Ïî òàêúâ íà÷èí ïðîèçâåäåíèåòî ðàçìåíÿ
ìåñòàòà íà ïðèáàâíîòî „È“ è ðàçäåëèòåëíîòî „Íî“ è òàêà ïîñòèãà åôåêò,
êîéòî å ñõîäåí ñ åôåêòà íà íåïðÿêîòî çàÿâÿâàíå íà âñåïðèñúñòâèåòî íà
Àçà. Ñìèñúëúò è íà äâàòà ïîõâàòà å èðîíè÷åí – ëèðè÷åñêèÿò àç êàçâà
åäíî, àëà èìà ïðåäâèä äðóãî. Ïîðàäè òîâà è ïîñëàíèåòî íà
ñòèõîòâîðåíèåòî å äî èçâåñòíà ñòåïåí èðîíè÷íî – ëèðè÷åñêèÿò àç
çàÿâÿâà, ÷å áúäåùî ùàñòèå å íåïîñòèæèìî, íî êàòî (ïñåâäî)óòåõà îïèñ-
âà ïîäðîáíî òúãàòà íà ìèíàëîòî, íà ñåãàøíîòî è íà áúäåùåòî. Àêî
ïðèåìåì ñåðèîçíî îáÿñíåíèåòî íà Ïî, ÷å òîíúò íà Êðàñîòàòà, êàêòî å
èçîáðàçåí â Ãàðâàíúò, å „òúæåí“ è ÷å „[ì]åëàíõîëèÿòà ñëåäîâàòåëíî å
íàé-åñòåñòâåíèÿò îò âñè÷êè ïîåòè÷íè òîíîâå“,125 áèõìå ìîãëè äà
äîáàâèì, ÷å Òúæåí ïðèâåò òúëêóâà òàçè ôîðìóëà èðîíè÷íî è òîâà å
çàãàòíàòî îò çàãëàâèåòî íà ñòèõîòâîðåíèåòî ñ íåãîâèòå îêñèìîðîííè
íþàíñè – Àçúò ïðèâåòñòâà Äðóãèÿ, êàòî ïðèâåòñòâà ñåáå ñè, ñëåäîâàòåëíî
òàêîâà ïðèâåòñòâèå å íå ðàäîñòíî, à òúæíî.

Òðàÿíîâ íàïèñâà è äðóãî, ìíîãî ïî-äúëãî ñòèõîòâîðåíèå – Ëåíîðà,
êîåòî èçïîëçâà ìîòèâà „Nevermore“ âúâ âòîðàòà è òðåòàòà ñè ñòðîôà;

124 Poe. The Philosophy of Composition, 14: 200.
125 Poe. The Philosophy of Composition, 14: 198.
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ïðîèçâåäåíèåòî å âêëþ÷åíî â ñòèõîñáèðêàòà Ïàíòåîí (1934)126. Òâîðáàòà
å ïîñâåòåíà íà ïàìåòòà íà Ïî è å ñâîáîäíà ïðåðàáîòêà íà òåìèòå â ñòèõî-
òâîðåíèÿòà Ãàðâàíúò è Ëåíîð (Lenore, 1844-1849). Â íåÿ ñå äîëàâÿò è íàâåè
îò Ôèëîñîôèÿ íà êîìïîçèöèÿòà è Þëàëþì (ñðâ.: „è íîù íà âñè÷êè íîùè“, „Â
íîùòà íà âñè÷êè òàéíè“, „â ñêðúáòà íà âñè÷êè ñêúðáè“, „î, ìèã íà âñè÷êè
ðàíè“ – „[Ah, night of all nights of the year!]“, „On this night, of all nights in the
year“). Ëåíîðà áåëåæè ïðåäåëà íà  ìîÿ èíòåðåñ êúì ìîòèâà „Nevermore“ –
â Nevermore íà Äåáåëÿíîâ, â Øåïîò íàñàìå íà ßâîðîâ, â Òúæåí ïðèâåò
íà Òðàÿíîâ è â Ñúëçà Ìëàäåíîâà íà Åëèí Ïåëèí ìîòèâúò èãðàå ãëàâíà
ñòðóêòóðèðàùà ðîëÿ â ïðîòèâîïîñòàâÿíåòî íà õðîíîòîïèòå òóê-è-ñåãà è
íÿêúäå-è-íÿêîãà, äîêàòî â Ëåíîðà ìîòèâúò íå å ãëàâíèÿò ïîõâàò, êîéòî
èçïúëíÿâà òàçè ôóíêöèÿ. Äîðè â Øåïîò íàñàìå Òðàÿíîâ íàòîâàðâà ìîòèâà
ñ ôîðìîîáðàçóâàùà ðîëÿ åäâà ñëåä äâå ïðåðàáîòêè íà òâîðáàòà. Âúâ
âàðèàíòà îò 1909 ã. ïúðâèÿò è âòîðèÿò êàòðåí ñà êàêòî ãè çíàåì îò 1929 ã., íî
òðåòèÿò, êîéòî å è ïîñëåäåí, å ñëåäíèÿò:

Íåê â ñåáåðàçðóøåíüå, â îòðèöàíüå
äà ïëàìíàò â íàçè ñåòíè ñúñèïíè,
â áîëåçíåíî êîïíåíüå, â êîëåáàíüå
íåê ÷åçíàò êàò îòêúñíàòè âúëíè.

Âåðñèÿòà îò 1912 ã. ñúùî ñå ñúñòîè îò òðè êàòðåíà, ïúðâèòå äâà ñà
íåïîêúòíàòè, íî òðåòèÿò âå÷å çâó÷è ïî òîçè íà÷èí:

È íèâãà âå÷! Íî âñè÷êî ùå óçíàåø,
èçãóáåíîòî ùàñòüå ùå ïðîçðåø,
ïîïàðåí çðåëè ïëîä îò ðàííà ñêðåæ
ùå êúñàø òè è òèõî ùå ðèäàåø.

Èñòîðè÷åñêàòà ïðè÷èíà çà íàðàñòâàíåòî íà ñòðóêòóðèðàùàòà ôóíêöèÿ íà
ìîòèâà „Nevermore“ ìîæå äà ñå äúëæè íà ðàñòÿùàòà ïîïóëÿðíîñò íà ìîäåð-
íèñòè÷íèòå èçêàçâàíèÿ çà Ïî â Áúëãàðèÿ ïðåç ïúðâèòå òðè-÷åòèðè äåñåòèëåòèÿ
íà ÕÕ âåê – àêî ïðåç 1909-1912 ã. ìîòèâúò è Ïî ñà âñå îùå åçîòåðè÷íè
ÿâëåíèÿ, èçâåñòíè íà ìàëöèíà ïîñâåòåíè, òî ïðåç 1912 ã. òå âå÷å ñà èçòúð-
êàíè è îâåõòåëè, êàêòî äî ãîëÿìà ñòåïåí è ñèìâîëèçìúò íà ñàìèÿ Òðàÿíîâ.
Àêî õèïîòåçàòà ìè å âÿðíà, ðàçïðîñòðàíåíèåòî íà òåçè èçêàçâàíèÿ (êîèòî
ñëåäâàò òðàåêòîðèÿòà íà åâðîïåéñêèÿ ìîäåðíèçúì è ñèìâîëèçúì) èìà äâîÿê
åôåêò âúðõó Òðàÿíîâ – îò åäíà ñòðàíà, ïîïóëÿðèçèðàíåòî íà èçêàçâàíèÿòà
îáÿñíÿâà óâåëè÷àâàíåòî íà ñòðóêòóðîîáðàçóâàùàòà ðîëÿ íà ìîòèâà „Never-
more“ â Òúæåí ïðèâåò, íî îò äðóãà, òî ïðàâè ïîíÿòíî çàùî Òðàÿíîâ, êîéòî
äî ñàìàòà ñè êîí÷èíà ñå ñòðåìè äà îñòàíå îðèãèíàëåí ïúðâîæðåö íà ñèì-
âîëèçìà, äâèæåíèå, êîåòî ñëåä íà÷àëîòî íà 1920-òå ãîäèíè ïðîèçâåæäà ïðå-
äèìíî êëèøåòà, èçïîëçâà ìîòèâà â Òúæåí ïðèâåò òàêà ñìåëî (â ñðàâíåíèå
ñ Äåáåëÿíîâ è ßâîðîâ) è çàùî òàêà äðàñòè÷íî ïîíèæàâà ôîðìîîáðàçóâàùèÿ

126 Òåîäîð Òðàÿíîâ. Ëåíîðà. – Â: Ïàíòåîí. Ñîôèÿ, êíèãîèçäàòåëñòâî „Ñò. Àòàíàñîâ“,
1934, 59—61; ñòèõîòâîðåíèåòî å ïðåïå÷àòàíî â Òåîäîð Òðàÿíîâ. Èçáðàíè òâîðáè. Ðåäàêòîð
Èâàí Ñåñòðèìñêè. Ñîôèÿ, èçä. „Áúëãàðñêè ïèñàòåë“, 1981, 291—92.
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ìó ðàíã â Ëåíîðà127.
5. 4. Íåêà îáîáùèì – ìîòèâúò „Nevermore“ â áúëãàðñêàòà ñèìâîëèñòè÷íà

ïîåçèÿ å åäèí îò ìíîãîòî íà÷èíè çà êîíñòðóèðàíå íà ìîäåðíèñòè÷íàòà îïîçèöèÿ
ìåæäó íåùàñòëèâîòî òóê-è-ñåãà è ùàñòëèâîòî íÿêúäå-è-íÿêîãà. Íåãîâèÿò
óíèêàëåí ñòàòóñ å ïëîä íà èíòåðòåêñòóàëíàòà ìó ñâúðçàíîñò ñ åäíà îò íàé-
ïðî÷óòèòå „ïðîôåòè÷íè“ òâîðáè â åâðîïåéñêèÿ ìîäåðíèçúì è ñèìâîëèçúì è,
êàòî ñëåäñòâèå, ñ Ïî êàòî åäèí îò íàé-„âëèÿåùèòå“ ïðåäøåñòâåíèöè íà òåçè
äâèæåíèÿ. Îò äðóãà ñòðàíà, áëàãîäàðåíèå íà ïåðôåêòíèÿ ïðîçîäèåí ïîòåíöèàë
íà „íèâãà/íèêîãà âå÷(å)“ („Nevermore“) è „äàëå÷(å)“, ìîòèâúò åëåãàíòíî
ñòðóêòóðèðà ñúðöåâèííàòà èäåîëîãè÷åñêà, åñòåòè÷åñêà è ïîåòè÷åñêà
ìîäåðíèñòè÷íà  ïðîñòðàíñòâåíî-òåìïîðàëíà ôîðìóëà, êîÿòî îáà÷å èçëú÷âà
îðåîë îò äîïúëíèòåëíè çíà÷åíèÿ âúâ âñÿêà îòäåëíà òâîðáà. Íàé-âàæíèòå
èíäèâèäóàëíè îáåðòîíîâå (îò Äåáåëÿíîâ ïðåç ßâîðîâ è äî Òðàÿíîâ) ñà, ÷å
äèàëîãè÷íîñòòà íà õèïîòåêñòà íà Ïî îòñëàáâà è áèâà çàìåñòåíà îò âñå ïî-

127 Ðàñòÿùàòà ñòðóêòóðèðàùà ðîëÿ íà ìîòèâa „Nevermore“ â Òúæåí ïðèâåò ìîæå äà ñå
óñåòè îùå ïî-ÿñíî, àêî ñå ñðàâíè ñ ïðåðàáîòêèòå íà Äåáåëÿíîâ íà „Nevermore“. Ïðè Äåáåëÿíîâ
ìîòèâúò âèíàãè å îñòà íà òâîðáàòà è âàðèàíòèòå £, íåçàâèñèìî îò òîâà êîëêî ñà ðàçëè÷íè, ñàìî
çàñèëâàò òàçè ôóíêöèÿ íà ìîòèâà. Âåðñèÿòà îò 1907 ã. e ñëåäíàòà:

Âåñò çàðàä òåá íå äîñòèãâà äî ìåíå,
çíàÿ, ÷å òè ñè áåçêðàéíî äàëå÷,
íî ïàê â ñàìîòà è â íåðàäî êîïíåíå
÷àêàì äà äîéäåø... Ùå äîéäåø ëè?

– Íèêîãà âå÷.
Òðåïíàë îò ñúí, àç ñúñ æàæäà ñå âçèðàì
ñ ïîãëåä ïðåìðåæåí â òúìèòå äàëå÷,
è ñ æàæäà ðúöå àç êúì èçòîê ïðîñòèðàì -
÷àêàì äà ñúìíå... Ùå ñúìíå ëè?

– Íèêîãà âå÷.
Ìîéòå ãðàäèíè å ñêðúá îñëàíèëà,
ãëóõî ìúë÷àíüå ñå ñòåëè äàëå÷,
à ñâåòëè öâåòÿ â ïîëóíîù ÷åðíîêðèëà
÷àêàì äà öúôíàò... Ùå öúôíàò ëè?

– Íèêîãà âå÷.
Âàðèàíòúò îò  1908 ã. å òàêúâ:

Ïðîïàñòè âå÷íè äåëÿò òå îò ìåíå –
çíàÿ, ÷å òè ñè áåçêðàéíî äàëå÷,
íî ïàê â ñàìîòà è â íåðàäî êîïíåíüå
÷àêàì äà äîéäåø... Ùå äîéäåø ëè?

– Íèêîãà âå÷.
Áóäåí â íîùòà ñè, àç æàäíî ñå âçèðàì
ñ ïîãëåä ïðåìðåæåí â òúìèòå äàëå÷
è ñòðàñòíî ðúöå àç êúì èçòîê ïðîñòèðàì -
÷àêàì äà ñúìíå... Ùå ñúìíå ëè?

– Íèêîãà âå÷.
Ìîéòå ãðàäèíè å êðúá îñëàíèëà,
ãëóõî ìúë÷àíüå ñå ñòåëè äàëå÷,
à çëàòíè öâåòÿ â ïîëóíîù ÷åðíîêðèëà
÷àêàì äà öúôíàò... Ùå öúôíàò ëè?

– Íèêîãà âå÷.
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ÿñíî äîëîâèìà ìîíîëîãè÷íîñò. Òîâà îïðåäåëÿ è ìîäåðíèñòè÷íèÿ õàðàêòåð
íà áúëãàðñêèòå õèïåðòåêñòîâå,128 ôàêò, êîéòî ïîëàãà ñâîÿ ïå÷àò íà
áúëãàðñêàòà òðàäèöèÿ íà ïðåâåæäàíå íà Ãàðâàíúò. Ïðè Òðàÿíîâ ìîòèâúò
ñúùî òàêà íàïîìíÿ è çà öåíàòà, êîÿòî òîçè ïîåò ïëàùà â óñèëèåòî ñè äà å
åäíîâðåìåííî è ïèîíåðúò, è âåòåðàíúò íà áúëãàðñêèÿ ñèìâîëèçúì.

6. Ïðåäè äà ðàçãëåäàì ïàðîäèéíèÿ äèàëîã ìåæäó áúëãàðñêèòå ñèìâî-
ëèñòè è Åëèí Ïåëèí, îñúùåñòâåí ÷ðåç ìîòèâà „Nevermore“, å íåîáõî-
äèìî äà èçÿñíÿ ñìèñúëà íà òåðìèíà ïàðîäèÿ â òîâà èçñëåäâàíå.
Ïàðîäèÿòà, ðàçáèðàíà ïðåäèìíî êàòî îòðèöàíèå, å íåïîäõîäÿùà â
íàøèÿ ñëó÷àé129. Ìîÿòà çàäà÷à íå ìîæå äà áúäå ðåøåíà è àêî ìèñëèì
ïàðîäèÿòà êàòî ìåõàíèçúì íà ëèòåðàòóðíàòà åâîëþöèÿ, êàòî
òðàíñôîðìàöèÿ íà îïðåäåëåíè ëèòåðàòóðíè ÿâëåíèÿ – ïðèéîì,
ëèòåðàòóðíà øêîëà èëè íàïðàâëåíèå130. Â áúëãàðñêîòî ëèòåðàòóðîçíàíèå
è åñòåòèêà èìà èíòåðåñíè îïèòè çà îïðåäåëÿíåòî íà ïàðîäèÿòà êàòî
ïîíÿòèå, âêëþ÷âàùî êàêòî ëèòåðàòóðíè, òàêà è ðåàëíè ÿâëåíèÿ. Â òîçè
ñëó÷àé ïàðîäèÿòà å îòíîøåíèå ìåæäó êóëòóðíî-çíàêîâè (ëèòåðàòóðíè
è èçâúíëèòåðàòóðíè) àñïåêòè íà äåéñòâèòåëíîñòòà131. Òîâà
îïðåäåëåíèå ñå ñúãëàñóâà ñ èíòåðòåêñòóàëíèÿ ïîäõîä, êîéòî âå÷å îï-

128 Åäíà îò ïúðâèòå (àêî íå è ïúðâàòà), êîÿòî ïðîñî÷âà ïðèâêóñà íà ëóäîñò â Ãàðâàíúò
(èëè, êàçàíî ñ òåðìèíîëîãèÿòà, èçáðàíà îò ìåí, ñîëèïñèçìà íà èíäèâèäóàëíîòî ðîìàíòè÷íî-
ìîäåðíèñòè÷íî ñúçíàíèå), å Åëèçàáåò Áàðåò (2: 143), êîÿòî â ïèñìîòî ñè  îò 12 ìàé 1845 ã. êàçâà
ñëåäíîòî: „Íåñúìíåíî èìà ìîù – íî òîâà íå ìè ñå ñòðóâà åñòåñòâåíèÿò èçðàç íà çäðàâ èíòåëåêò,
íåçàâèñèìî îò íàñòðîåíèåòî ìó; è ìèñëÿ, ÷å òîâà òðÿáâà äà ñå óòî÷íè â çàãëàâèåòî íà
ñòèõîòâîðåíèåòî. Èìà íåùî ôàíòàñòè÷íî â òîâà ‘sir or madam’ [ñúð èëè ìàäàì] è äðóãè íåùà
îò òîçè ðîä, êîåòî å ñìåøíî, îñâåí àêî íå å íàëèöå íàðî÷íî ïîñî÷åíà ëóäîñò, êîÿòî äà îïðàâäàå
òåçè ìîìåíòè. Íàâÿðíî òîé – àâòîðúò – óìèøëåíî å èñêàë òåçè íåùà äà ñå äîëîâÿò â
ñòèõîòâîðåíèåòî è òîé áè òðÿáâàëî äà å èìàë òîâà íàìåðåíèå.“ Òîçè íþàíñ íà ëóäîñò èëè
èíäèâèäóàëèñòè÷åí ñîëèïñèçúì å ïîäåò îò áúëãàðñêèòå ñèìâîëèñòè, êîèòî ãî ïðàâÿò âîäåù â
ðàçáèðàíåòî èì íà Ãàðâàíúò (è íà Ïî) êàòî öÿëî è íà ìîòèâà „Nevermore“ â ÷àñòíîñò.

129 Çà îïðåäåëåíèÿ íà îòðèöàâàùàòà ïàðîäèÿ âæ. Èñàê Ïàñè. Ñìåøíîòî. Ñîôèÿ, „Íàóêà
è èçóêñòâî“, 1972, 213—13; Â[ëàäèìèð ß.] Ïðîï. Ïðîáëåìû êîìèçìà è ñìåõà. Ìîñêâà,
„Èçêóñòâî“, ñ. 64, 66. Íÿêîè àâòîðè ïîä÷åðòàâàò, ÷å îòðèöàíèåòî å ñàìî ôàêóëòàòèâíî êà÷åñòâî
íà ïàðîäèÿòà, âæ. Î[ëüãà Ì.] Ôðåéäåíáåðã. Ïðîèçõîæäåíèå ïàðîäèè. – Â: Òðóäû ïî çíàêîâûì
ñèñòåìàì, âûï. VI, Òàðòó: Èçä. Òàðòóñêîãî Óíèâ., 1973, ñ. 496. Þ. Í. Òûíÿíîâ. Ïîýòèêà. Èñòîðèÿ
ëèòåðàòóðû. Êèíî. Ìîñêâà, Íàóêà, 1977, 213-14, 489 áåë. 32.

130 Òèíÿíîâ (255—310, âæ. è êîìåíòàðà íà 483—86) ðàçâèâà èäåÿòà çà ïàðîäèÿòà êàòî
ìåõàíèçúì íà ëèòåðàòóðíàòà åâîëþöèÿ â ñåðèÿ ñòàòèè. Ñïîðåä David Perkins, òåîðåòèê íà
ëèòåðàòóðíàòà èñòîðèÿ, â êíèãàòà ìó Is Literary History Possible? Baltimore and London: The
John Hopkins University Press, 1992, ãëàâà ñåäìà, èäåèòå íà Òèíÿíîâ çà ëèòåðàòóðíàòà åâîëþöèÿ
êàòî èìàíåíòåí ïðîöåñ ñà ìåòîäîëîãè÷åñêè íàé-îáåùàâàùèòå ïðè ïèñàíåòî íà áúäåùè èñòîðèè
íà ëèòåðàòóðàòà. Âæ. ñúùî Ïðîï, ñ. 65; Íèêîëà Ãåîðãèåâ. Ïðåâðúùåíèÿòà íà Íàíå Âóòå. –
Ñåïòåìâðè, 1968, áð. 6, 216—35, îñîá. ñ. 220.

131 Ñèìåîí ßíåâ. Ïàðîäèÿòà êàòî åñòåòè÷åñêî ÿâëåíèå è ñâåòîîòíîøåíèå. –  Ëèòåðà-
òóðíà ìèñúë, 1988, áð. 6, 39—57. ßíåâ ãîâîðè çà ïàðîäèÿòà âúâ âðúçêà ñúñ çíàêîâèòå ôîðìè
íà æèâîò, êîèòî îïðåäåëÿ òàêà: „Îíîâà, êîåòî íîñè ïðèâè÷íîñò, ñòèë, óëåãíàëîñò, çàòâîðåíîñò
èìåííî êàòî ñòèë, íî òîâà, êîåòî ñå ïðîÿâÿâà (êîåòî å â ïðîöåñ), êîåòî å â äâèæåíèå, êîåòî å
æèâî, à íå ìúðòâî“ (ñ. 52); „ïðèòåæàâàùîòî ñòèë, çàòâàðÿùîòî ñå â ñåáå ñè, áåç äà å îùå
çàòâîðåíî, óñòîé÷èâîòî, áåç äà å îùå íàïúëíî óñòàíîâåíî. (Íàïúëíî çàâúðøåíîòî â ñåáå ñè
êàòî ñëåäñòâèå íà ñàìàòà ñè çàâúðøåíîñò ñàìî ïîäëåæè íà ðàçðóøåíèå.)“ (ñ. 56) Òåçè àáñòðàêòíè
äåôèíèöèè ñòàâàò ïî-ÿñíè îò ïðèìåðà, êîéòî ßíåâ äàâà: „Íåñúùåñòâåíî å, ÷å „Ïðåñòúïëåíèå è
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ðåäåëèõ êàòî íåäåëèì îò èäåÿòà çà áåçãðàíè÷åí ñåìèîçèñ. Ïî òàêúâ
íà÷èí íàáëþäåíèÿòà âúðõó ìîòèâà „Nevermore“ ìîãàò äà îáõâàíàò è
íåëèòåðàòóðíè çíàêîâè ÿâëåíèÿ êàòî íàïðèìåð íåëåñíèòå çà ôèêñèðàíå, íî
ÿñíî äîëîâèìè ìîäåëè íà ðå÷åâî è ñîöèàëíî ïîâåäåíèå132. Ðàáîòíàòà
äåôèíèöèÿ íà ïàðîäèÿòà òðÿáâà äà áúäå îáîãàòåíà ñ îùå åäíî – äèàëîãè÷íî
– èçìåðåíèå, òúé êàòî àç ñå èíòåðåñóâàì îò âðúçêàòà ìåæäó äâå
ñúñúùåñòâóâàùè è ñúïåðíè÷åùè ñè òåíäåíöèè â áúëãàðñêàòà ëèòåðàòóðà è
êóëòóðà ïðåç ïúðâèòå äåñåòèëåòèÿ íà ÕÕ âåê. Áàõòèí ãîâîðè çà ïàðîäèÿòà
êàòî âèä äèàëîã: „âñÿêà ïàðîäèÿ å ïðåäíàìåðåí äèàëîãèçèðàí õèáðèä. Â íåÿ
åçèöèòå è ñòèëîâåòå âçàèìíî ñå îñâåòëÿâàò“133. Èäåèòå çà äèàëîãèçúì íà
Áàõòèí ñà áëèçêè äî èäåèòå íà Ïúðñ çà áåçãðàíè÷åí ñåìèîçèñ, çàùîòî è
äâåòå òåîðèè, âúïðåêè ðàçëèêèòå ñè, ïðåäïîëàãàò äèàëåêòè÷íî-äèàëãîãè÷íà
îòâîðåíîñò, ïðîöåñóàëíîñò è ïîòåíöèàëíà íåçàâúðøåíîñò íà èíòåðïðåòàòèâíèÿ

íàêàçàíèå“ å àïîñòðîô ñðåùó åäíà áåçêðàéíà ïîðåäèöà îò ðîìàíè â XIX âåê ñ íàïîëåîíîâñêè
òèïàæè, íî å ðåøèòåëíî âàæíî, ÷å íàïîëåîíîâèÿò êîìïëåêñ ó Ðàçêîëíèêîâ å èìåííî îòíîøåíèå
êúì çíàêîâèòå ôîðìè íà ïîâåäåíèå îò æèâîòà íà âåêà“ (ñ. 50). Ðàçáèðàíåòî íà ßíåâ íà ïàðîäèÿòà
è çíàêîâèòå ôîðìè íà æèâîò å â êðàê ñ èäåèòå íà ñîöèîëîçèòå è àíòðîïîëîçèòå, êîèòî îïðåäåëÿò
êóëòóðàòà êàòî îáùåñòâåíî-ñåìèîòè÷íî ÿâëåíèå. Íàïðèìåð àíòðîïîëîãúò  Clifford Geertz.
The Interpretation of Cultures: Selected Essays. New York: Basic Books, 1973, ïèøå, ÷å „êóëòóðàòà
å îáùåñòâåíà [public], çàùîòî òàêîâà å è çíà÷åíèåòî [meaning]“, ð. 12. Ñïîðåä Paul Ricoeur.
Time and Narrative. Trans. Kathleen McLaughlin and David Pellauer (vols. 1, 2) Kathleen Blamey
and David Pellauer (vol. 3), Chicago and London: The University of Chicago Press, 1984—1988,
êîéòî äîðàçâèâà èäåèòå íà Geertz âúâ ôèëîñîôñêî-íàðàòèâåí ïëàí, âñÿêî ïðàêòè÷åñêî äåéñòâèå
å âå÷å ñèìâîëè÷íî áåëÿçàíî è çàòîâà ìîæå äà áúäå ðàçêàçàíî: „Àêî âñúùíîñò ÷îâåøêèòå
äåéñòâèÿ ìîãàò äà áúäàò ïîâåñòâóâàíè, òîâà å òàêà, çàùîòî òå ñà âèíàãè âå÷å àðòèêóëèðàíè
÷ðåç çíàöè, ïðàâèëà è íîðìè. Òå ñà âèíàãè âå÷å ñèìâîëè÷íî îïîñðåäåíè“. (1: 57). Çà ïàðîäèÿòà
êàòî êóëòóðíà êàòåãîðèÿ âæ. è Êëåî Ïðîòîõðèñòîâà. Êúì òåîðèÿòà íà ïàðîäèéñíîòî. –
Ëèòåðàòóðíà ìèñúë, 1985, áð. 3, 71—91; Ïàñè, ñ. 214, 215, 221; Ïðîï, ñ. 63.

132 Ïðåç âòîðàòà ïîëîâèíà íà 1980-òå ãîäèíè ïðîô. Âåë÷î Âåë÷åâ, ïðîô. Éîðäàí ×îëàêîâ
è Áîéêà Âàïöàðîâà ñïîäåëÿõà â ëè÷íè ðàçãîâîðè ñ ìåí, ÷å ñòèõîòâîðåíèÿòà íà Ïî ñà áèëè
ðåöèòèðàíè, ïåòè è ñà ñëóæèëè êàòî „ïàðîëà“ ñðåä îáðàçîâàíàòà áúëãàðñêà ìëàäåæ ïðåç
1910-òå — 1930-òå ãîäèíè. Âëàäèìèð Íàáîêîâ (Â. Ñèðèí) â ïúðâèÿ ñè ðîìàí, Ìàøåíüêà,
Áåðëèí: Ñëîâî-Verlag, 1926, îïèñâà êàê ñèìâîëèñòè÷íîòî ðàçáèðàíå íà Ïî, íåäåëèìî îò Áîäëåð,
å âå÷å ñìåøíî êëèøå â íà÷àëîòî íà 1920-òå ãîäèíè. Ëþáîâíèöàòà íà ïðîòàãîíèñòà Ãàíèí å
îïèñàíà òàêà: „Îí äîòðàãèâàëñÿ ãóáàìè äî åÿ ìàëåíüêîãî, òåïëîãî ëáà, è òîãäà îíà âñå çàáûâàëà
– ëîæü ñâîþ, êîòîðóþ îíà, êàê çàïàõ äóõîâ, âñþäó âëà÷èëà çà ñîáîé, ëîæü äåòñêèõ ñëîâå÷åê,
èçûñêàííûõ ÷óâñòâ, îðõèäåé è êàêèõ-òî, êîòîðûå îíà áóäòî-áû, ñòðàñòíî ëþáèò, êàêèõ-òî Ïî
è Áîäëåðîâ, êîòîðûõ îíà íå ÷èòàëà íèêîãäà, çàáûâàëà âñå òî, ÷åì äóìàëà ïëåíèòü, è ìîäíóþ
æåëòóçíó  âîëîñ, è ñìóãëîâàòóþ ïóäðó, è øåëêîâûå ÷óëêè ïîðîñÿøüÿãî öâåòà, – è âñåì
ñâîèì ñëàáûì, æàëêûì, íåíóæíûì  åìó òåëîì ïðèïàäàëà ê Ãàíèíó, çàêóíóâ ãîëîâó.“ (êóðñèâúò
ìîé, çàïàçåí ñòàð ïðàâîïèñ). Â êðèòèêàòà ñè, ïðåäè Íàáîêîâ, Ãåî Ìèëåâ ïîäèãðàâà êëèøèðàíåòî
íà èçêàçâàíèÿòà çà Ïî è Áîäëåð â Áúëãàðèÿ, âæ. Ñú÷èíåíèÿ â òðè òîìà, ò. 2, ñ. 256, âæ. è
Íèêèòà Íàíêîâ. Íà÷àëåí ìîíóìåíò ïðåä ïðàãà íà åäèí íîâ îáåò: Ãåî Ìèëåâ è Åäãàð Ïî. –
Ëèòåðàòóðíà ìèñúë, 1997-1998, áð. 1, 136—64, ñ. 161.

133 Ìèõàèë Áàõòèí. Âúïðîñè íà ëèòåðàòóðàòà è åñòåòèêàòà. Ñîôèÿ, èçä. „Íàóêà è èçêó-
ñòâî“, 1983, ñ. 489; ïî-øèðîêî òîçè âúïðîñ ñå èçÿñíÿâà íà 487—95. Çà ïîâå÷å ïîäðîáíîñòè
âæ. 212—13, 456—95; è Òâîð÷åñòâîòî íà Ôðàíñîà Ðàáëå è íàðîäíàòà êóëòóðà íà ñðåäíî-
âåêîâèåòî è Ðåíåñàíñà. Ñîôèÿ, Íàóêà è èçêóñòâî, 1978.
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ïðîöåñ.134 È íà êðàÿ íà óòî÷íÿâàíåòî íà ðàáîòíèòå ïàðàìåòðè íà ïàðîäèÿòà
å íåîáõîäèìî äà ñïîìåíà, ÷å ïàðîäèéíàòà èíòåðòåêñòóàëíîñò îïåðèðà ñ
„ïðåêîìåðíî êîäèðàíè òåêñòîâå“, âúðõó „ñâúðõêîäèðàíè“ èëè „õèïåð-êîäèðàíè
ôîðìè“135. Îíîâà, êîåòî ïðàâè âúçìîæíà ïàðîäèéíàòà óïîòðåáà íà ìîòèâà
„Nevermore“, å ôàêòúò, ÷å ìîòèâúò – è ïåòñòåïåííàòà âåðèãà îò ëèòåðàòóðíè
è êóëòóðíè çíà÷åíèÿ, î÷åðòàíà ïî-ãîðå – ñà õèïåð-êîäèðàíè ìîäåðíèñòè÷íè
òåêñòîâå êàêòî â Åâðîïà, òàêà è â Áúëãàðèÿ ïðåç ïúðâèòå òðè-÷åòèðè
äåñåòèëåòèÿ íà ÕÕ âåê.

Ðàçêàçúò Ñúëçà Ìëàäåíîâà, ïîñðåäñòâîì ìîòèâà „Nevermore“, ïàðîäèðà
ïîíå äâå ÿâëåíèÿ. Ïúðâî, ïàðîäèðà ñå ìîäåðíèñòè÷íèÿò ñòàòóñ íà Ïî, íî òàçè
ïàðîäèéíà ìèøåíà å äîñòà äâóñìèñëåíà, àêî íå ñå çàáðàâÿ, ÷å ñàìèÿò Åëèí
Ïåëèí ïóáëèêóâà ïðåâîä íà Ãàðâàíúò, íàïðàâåí îò ðóñêè, ïðåç 1906 ã., ò. å.
ìàëêî ïðåäè ïóáëèêóâàíåòî íà ðàçêàçà136. Êàçàíî èíà÷å, çà Åëèí Ïåëèí, êàêòî
è çà ñúâðåìåííèöèòå ìó, „èñòèíñêèÿò“ Ïî å ìîäåðíèñòè÷íèÿò, åâðîïåéñêèÿò
Ïî. Çàòîâà, âòîðî, èçãëåæäà, ÷å ãëàâíàòà ïàðîäèéíà öåë íà ðàçêàçà íå å
ìîäåðíèñòè÷íèÿò ñòàòóñ íà Ïî, à êðåõêèÿò è àáñóðäíî-ñìåøåí, êàêòî ãî âèæäà
Åëèí Ïåëèí, ñòàòóñ íà ìîäåðíèçìà â Áúëãàðèÿ â êðàÿ íà ÕIÕ è íà÷àëîòî íà
ÕÕ âåê, êîéòî ñå ãðàäè âúðõó ìîäíè çàïàäíè è ðóñêè èäåè, ïðèñàäåíè âúðõó
èçîñòàíàëè ñîöèàëíè ïðàêòèêè è õóäîæåñòâåíè ìîäåëè, êîèòî âå÷å  ñà èçæèâåëè
âðåìåòî ñè â Åâðîïà137. Ïîíå äâà ôàêòà (ðàçãëåäàíè ïîäðîáíî â ñòàòèÿòà Â
îãëåäàëíàòà ñòàÿ...) ïîäêðåïÿò òîâà ïðåäïîëîæåíèå. Ïúðâèÿò å, ÷å â ãðóïà
ðàçêàçè, íàïèñàíè â òå÷åíèå íà îêîëî òðèéñåò ãîäèíè è ïîäìèíàòè îò
áúëãàðñêàòà êðèòèêà – Êàë (1903), Ñàìè÷êà (1905), Ñúëçà Ìëàäåíîâà (1910)
è Ëàáîðàòîðèÿòà (1934, âòîðè âàðèàíò îò 1938 ã.) – Åëèí Ïåëèí ïàðîäèðà
äúëáèííèòå èäåîëîãè÷åñêè è ïîåòè÷åñêè ïðèíöèïè íà áúëãàðñêèÿ
ìîäåðíèçúì. Âòîðèÿò ôàêò ñå îòíàñÿ äî ëè÷íîñòíàòà è õóäîæåñòâåíàòà
ìåíòàëíîñò è íà÷èíà íà âèæäàíå íà ñâåòà íà Åëèí Ïåëèí. Â ñòàòèèòå, â
ìàëêîòî çàïàçåíè ïèñìà è â ñïîìåíèòå íà ïèñàòåëÿ èìà ìíîæåñòâî ïðèìåðè
çà íåãîâàòà äàðáà äà âèæäà âúâ âñÿêî ÿâëåíèå (áèëî ïèñàòåë, áèëî
ëèòåðàòóðíà øêîëà, áèëî ñâåòîâíî èçâåñòåí ãðàä, áèëî ñàìèÿò òîé) íå
åäèíñòâåíî õóäîæåñòâåíî-êóëòóðíîòî ìó âåëè÷èå, íî è îãðàíè÷åíîñòòà ìó;
òîâà äâóñìèñëåíî è íåïî÷òèòåëíî îòíîøåíèå å âàëèäíî êàêòî çà ïðîòèâíèöèòå,

134 Âæ. Petrilli, îñîá. 126—27. Ñïîðåä Todorov. Mikhail Bahtin, p. 24, Áàõòèí å áàùà íà
ñúâðåìåííàòà ïðàãìàòèêà (â ñìèñúëà íà ×àðëç Ìîðèñ), çàùîòî íåãîâàòà ìåòàëèíãâèñòèêà å
âñúùíîñò ïðàãìàòèêà. Ó Ïúðñ, ïðåäè Áàõòèí, å íàáåëÿçàíà ïðàãìàòèêà êàòî ÷àñò îò îáùàòà ìó
ñåìèîòèêà, êîÿòî ñå èìåíóâà ðàçëè÷íî: ñïåêóëàòèâíà ðåòîðèêà (speculative rhetoric), îáùà
ðåòîðèêà (general rhetoric), ôîðìàëíà ðåòîðèêà (formal rhetoric), îáåêòèâíà ëîãèêà (objective
logic); çà ïðàãìàòèêàòà íà Ïúðñ âæ. Liszka, 78—108.

135 Jenny, p. 37.
136 Àíàëèç íà ïðåâîäà, ñðàâíåí ñ ïðåâîäà íà Ìèõàéëîâ îò 1919 ã., ïðåäëàãà Ðóñè Ðóñåâ.

Åëèí-Ïåëèíîâèÿò ïðåâîä íà Ãàðâàíúò. –  Åçèê è ëèòåðàòóðà, 1977, áð. 6, 56—58, ñòàòèÿòà å
ïðåïå÷àòåíà â Edgar Allan Poe. The Raven / Åäãàð Àëàí Ïî. Ãàðâàíúò, 44—47. Ðóñåâ ñå îïèòâà
äà ïîêàæå, ÷å ïðåâîäúò íà Åëèí Ïåëèí íà ìåñòà å ïî-òî÷åí îò òîçè íà Ìèõàéëîâ è òîâà å åäíî îò
äîñòîéíñòâàòà ìó, îòðå÷åíè îò íåãîâèÿ áèîãðàô Êðúñòüî Ãåíîâ. Åëèí Ïåëèí: Æèâîò è
òâîðå÷åñòâî. Ñîôèÿ, Áúëãàðñêà àêàäåìèÿ íà íàóêèòå, 1956, êîéòî ïèøå: „Ïðåâîäúò íà ïîåìàòà
„Ãàðâàíúò“ îò Åäãàð Ïî ñúùî íå ñå îòëè÷àâà ñ õóäîæåñòâåíè äîñòîéíñòâà.“ (ñ. 213).
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òàêà è çà ïðèÿòåëèòå. Äî êðàÿ íà òîâà èçñëåäâàíå àç ùå ñêèöèðàì äâà
ïðîáëåìà, ñâúðçàíè ñ ïàðîäèÿòà. Ïúðâî, ùå ãîâîðÿ çà Ñúëçà Ìëàäåíîâà êàòî
çà ñëîæíà è èçòúí÷åíà ïàðîäèÿ íà Ãàðâàíúò, ðàçáèðàí êàòî
ìîäåðíèñòè÷íà òâîðáà. Âòîðî, ùå ðàçãëåäàì óïîòðåáàòà íà ìîòèâà
„Nevermore“ êàòî åëåìåíò íà ïîåòè÷åñêèÿ ìåõàíèçúì íà ðàçêàçèòå íà
Åëèí Ïåëèí, êîèòî ïàðîäèðàò íÿêîè ïàðàäèãìè íà áúëãàðñêàòà
ìîäåðíèñòè÷íà ïîåçèÿ èçîáùî.

7. Ìîòèâúò „Nevermore“ ñå íàìèðà â íà÷àëîòî è â ñàìèÿ êðàé íà
Ñúëçà Ìëàäåíîâà è òîâà îïðåäåëÿ êîìïîçèöèîííîòî ìó çíà÷åíèå â
òâîðáàòà. Ïúðâàòà  ìó ïîÿâà å â êðàÿ íà ïúðâèÿ ïàðàãðàô: „×îâåøêèÿò
ñêåëåò áåøå ñå çàâúðíàë ñ èðîíè÷íà óñìèâêà â úãúëà, à ïðåïàðèðàíèÿò
÷åðåí ãàðâàí ãî ãëåäàøå ñ íàâåäåíà ãëàâà îò âèñî÷èíàòà íà øêàôà, ãîòîâ
êàòî ôàòàëíèÿ ãàðâàí íà íà Åäãàð Ïî äà ïðîèçíåñå çëîâåùîòî „Íèêîãà
âå÷å!“ Â êðàÿ íà ðàçêàçà ìîòèâúò å ëåêî ïðîìåíåí: „Çàä íåÿ [Ñúëçà
Ìëàäåíîâà – á. ì., Í. Í.] ñå ñìååøå èðîíè÷íî ÷îâåøêèÿò ñêåëåò,
îáúðíàò ñëó÷àéíî îò íÿêîé îò âëåçëèòå. Ïðåïàðèðàíèÿò ãàðâàí ÿ ãëåäàøå
ñ íàâåäåíà ãëàâà îò âèñî÷èíàòà íà øêàôà è ñÿêàø êàòî ôàòàëíèÿ ãàðâàí
íà Åäãàð Ïî èñêàøå äà êàæå: – Íèêîãà âå÷å!“. Ðàçêàçúò ïàðîäèðà
Ãàðâàíúò ïîíå â ñëåäíèòå òðè àñïåêòà.

7. 1. Ãëàâíàòà ãåðîèíÿ, ñàìîòíàòà ìëàäà ñåëñêà ó÷èòåëêà Ñúëçà Ìëà-
äåíîâà, áëåíóâàùà çà ðîìàíòè÷íà ëþáîâ, å ïàðîäèåí äâîéíèê íà ëèðè÷å-
ñêèÿ àç ó Ïî, êîéòî å ó÷åí è íåùàñòåí âëþáåí, íàïîìíÿù ðîìàíòè÷íà
ïåðñîíà a la Êîëðèäæ. Ïîíåæå â ìîäåðíèñòè÷íàòà è â ñèìâîëèñòè÷íàòà
òðàäèöèÿ ëèðè÷åñêèÿò àç â Ãàðâàíúò ñå ìèñëè çà èäåàëíî âúïëúùåíèå
íà ìîäåðíèñòè÷íî-ñèìâîëèñòè÷åí ãåðîé è õàðàêòåð, òî ïàðîäèðàíåòî
íà ëèðè÷åñêèÿ àç å ïàðîäèðàíå è íà ìîäåðíèçìà è ñèìâîëèçìà.
Âðåìåòî è ïðîñòðàíñòâîòî â ðàçêàçà ïðåîáðúùàò âðåìåòî è
ïðîñòðàíñòâîòî â ñòèõîòâîðåíèåòî – íàâÿâàùî äðÿìêà ñåëñêî ïëàäíå
âìåñòî áóðíàòà ïîëóíîù, ìàé âìåñòî äåêåìâðè, êëàñíà ñòàÿ ñ ïðîçîðöè,
îòâîðåíè êúì ãðîçíîòî ñåëî âìåñòî óþòíî çàòâîðåíàòà ðàçêîøíà ñòàÿ
íà ïîåòà. Àëà íàé-çíà÷èìîòî ïðåâðúùåíèå å îò÷àéâàùàòà ìàòåðèàëíà
áåäíîñò â ðàçêàçà, êîÿòî ïàðîäèðà îáÿñíåíèåòî íà Ïî âúâ Ôèëîñîôèÿ
íà êîìïîçèöèÿòà çà îáñòàíîâêàòà â ñòèõîòâîðåíèåòî: „Ñòàÿòà å
ïðåäñòàâåíà êàòî áîãàòî îáçàâåäåíà — òîâà ïðîñòî å îñúùåñòâÿâàíå
íà èäåèòå, êîèòî âå÷å îáÿñíèõ ïî îòíîøåíèå íà Êðàñîòàòà êàòî åäèí-
ñòâåíèÿ èñòèíñêè ïîåòè÷åí òåçèñ.“138 Áîäëåð, ïðåäñòàâàéêè ñîáñòâå-
íèòå ñè äóìè êàòî öèòàò îò àâòîðà íà Ãàðâàíúò è ïðåâðúùàéêè èìïëè-
öèòíîòî ó Ïî â åêñïëèöèòíî, ïèøå: „È íÿìà äà ïîñòàâÿ ãåðîÿ ñè â áåäíà

137 Â òîâà îòíîøåíèå ñå ñúãëàñÿâàì ñúñ Ñèìåîí ßíåâ. Ïàðîäèÿòà â ïåðèôåðèÿòà íà
ëèòåðàòóðàòà. – Ëèòåðàòóðíà ìèñúë, 1989, áð. 2, 35—59, êîéòî ïîñî÷âà ÷å áúëãàðñêèòå
ëèòåðàòóðíè ïàðîäèè îò êðàÿ íà ÕIÕ è ïúðâàòà ÷åòâúðò íà ÕÕ âåê ñå îòíàñÿò íå òîëêîâà êúì
ëèòåðàòóðíàòà òðàäèöèÿ, êîëêîòî êúì ëèòåðàòóðíîòî íàñòîÿùå; òåçè ïàðîäèè ñà íàñî÷åíè
êúì îãðàíè÷åíîñòòà íå òîëêîâà íà èç÷åðïàíè, êîëêîòî íà íåóñâîåíè ìîäåðíè ëèòåðàòóðíè
ÿâëåíèÿ (ñ. 36, 38, 45, 51). Áèõ ïðèáàâèë, ÷å ïîäîáåí ðîä ïàðîäèÿ âîäè äî ïàðàäîêñà, êàêòî å
â Êàë, íÿêîè ÿâëåíèÿ äà ñå ïàðîäèðàò, ïðåäè îùå äà ñà ñå ðàçãúðíàëè íàïúëíî; â òàêèâà ñëó÷àè
ïàðîäèÿòà ïðåäõîæäà ïàðîäèðàíîòî ÿâëåíèå.

138 Poe. The Philosophy of Composition, 14: 204.
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îáñòàíîâêà, çàùîòî áåäíîñòòà å íåëåïà è ïðîòèâîðå÷è íà ïðåäñòàâàòà çà
êðàñîòà. Íåãîâàòà [íà âëþáåíèÿ] ïå÷àë ùå ñå ïðèþòè âúâ âåëèêîëåïíî è
ïîåòè÷íî îáçàâåäåíà ñòàÿ.“139 Èçâåñòíèÿò èëþñòðàòîð Ãþñòàâ Äîðå ðèñóâà
ñòàÿòà íà ìëàäèÿ ó÷åí, ñëåäâàéêè óêàçàíèÿòà íà ñàìàòà òâîðáà, íà Ïî è íà
Áîäëåð140.

7. 2. Ðàçêàçúò ïðåêðîÿâà è îòíîøåíèÿòà ìåæäó ëèðè÷åñêèÿ àç è ãàðâàíà.
Â òâîðáàòà íà Ïî âðúçêàòà ìåæäó ëèðè÷åñêèÿ àç è ãàðâàíà ñå ðàçâèâà è
óñëîæíÿâà: ðàçãîâîðúò èì çàïî÷âà øåãîâèòî, íî çàâúðøâà íà òðàãè÷íà
íîòà141. Çà íàñ ïî-âàæíîòî å, ÷å ðàçãîâîðúò å âìåñòåí â ãëåäíàòà òî÷êà íà
ëèðè÷åñêèÿ àç, êîéòî å è ïðîòàãîíèñòúò. Íàé-âàæíàòà ðàçëèêà ìåæäó
ñòèõîòâîðåíèåòî è ðàçêàçà å, ÷å îòíîøåíèåòî ìåæäó Ñúëçà Ìëàäåíîâà è
ãàðâàíà íå å â ãëåäíàòà òî÷êà íà ãåðîèíÿòà, êîÿòî íå ñúçíàâà êóëòóðíàòà
óñïîðåäèöà ìåæäó ñâîèòå ëè÷íè çëîùàñòèÿ è òúãèòå íà ó÷åíèÿ âëþáåí íà
Ïî, à â ãëåäíàòà òî÷êà íà ïîâåñòâîâàòåëÿ è êàòî ñëåäñòâèå â ãëåäíàòà òî÷êà
íà ÷èòàòåëÿ. Ïî òàêúâ íà÷èí ðàçêàçúò îò ñàìîòî ñè íà÷àëî äàâà êëþ÷ çà
òúëêóâàíåòî ñè – ëè÷íèòå íåâîëè íà ãåðîèíÿòà òðÿáâà äà ñå ðàçáèðàò ïðåç
ïðèçìàòà íà òúæíàòà òâîðáà íà Ïî. Çà ïîâåñòâîâàòåëÿ è çà ÷èòàòåëÿ ðàçêàçúò
çàïî÷âà òàì, êúäåòî ñòèõîòâîðåíèåòî çàâúðøâà, à èìåííî îò çíàíèåòî, ÷å
ãàðâàíúò å ôàòàëåí è âåùàå áåäà – „Íèêîãà âå÷å!“ íà ïòèöàòà å îïðåäåëåíî
êàòî „çëîâåùî“ îò ñàìîòî íà÷àëî. Òúé êàòî îáðàçîâàíèÿò ÷èòàòåë ïîçíàâà
ïðîèçâåäåíèåòî íà Ïî, òîé íå ñå ñúñðåäîòî÷àâà âúðõó òîâà, êàêâî ñå ñëó÷âà
ñúñ Ñúëçà Ìëàäåíîâà, à âúðõó òîâà, êàê òî ñå ñëó÷âà. Êîëêîòî å ïî-ùàñòëèâà
ãåðîèíÿòà â ìàòðèìîíèàëíèòå ñè ìå÷òàíèÿ, òîëêîâà ïî-äèñòàíöèðàíè îò íåÿ
ñà ïîâåñòâîâàòåëÿò è ÷èòàòåëÿò, ïîíåæå â õèïîòåêñòà íà Ïî, ðàçáèðàí ìî-
äåðíèñòè÷íî, ëþáîâòà â õðîíîòîïà òóê-è-ñåãà å íåâúçìîæíà. Ñëåäîâàòåëíî
â ðàçêàçà ñå îêàçâàò èçìàìíè è èçìàìåíè åäèíñòâåíî íàèâíèòå î÷àêâàíèÿ
íà ãåðîèíÿòà, íî íå è åðóäèðàíèòå äîãàäêè íà ÷èòàòåëÿ. Â êðàÿ íà òâîðáàòà
âòîðàòà ïåðèôðàçà íà Ïî ïîòâúðæäàâà, ÷å îáåùàíèåòî â íà÷àëîòî å èçïúëíåíî
– ãàðâàíúò îòíîâî å îáðèñóâàí êàòî „ôàòàëíèÿ ãàðâàí“. Ïîâåñòâîâàòåëÿò è
÷èòàòåëÿò ñà, òàêà äà ñå êàæå, çàãîâîðíèöè ñðåùó ïðîòàãîíèñòà è òîâà, îò
åäíà ñòðàíà, ñúçäàâà èðîíè÷íà äèñòàíöèÿ ìåæäó ïîâåñòâîâàòåëÿ/÷èòàòåëÿ
è ãåðîèíÿòà, à îò äðóãà, ìåæäó ïîâåñòâîâàòåëÿ/÷èòàòåëÿ è ìîäåðíèñòè÷íîòî
ðàçáèðàíå íà Ãàðâàíúò. Òåçè äâå äèñòàíöèè ñòàâàò ñúâñåì î÷åâèäíè, àêî
ñè ïðåäñòàâèì, ÷å ïîâåñòâîâàòåëÿò ïîäâåæäà íå ãåðîèíÿòà, à ÷èòàòåëÿ ïî
ñëåäíèÿ íà÷èí: íàêðàÿ Ñúëçà Ìëàäåíîâà ñå îìúæâà ùàñòëèâî ñïîðåä
î÷àêâàíèÿòà ñè, äîêàòî ÷èòàòåëÿò, êîéòî ïðåäâêóñâà ôàòàëíèÿ çàâúðøåê,
íàìåêíàò ÷ðåç ìîòèâà „Nevermore“, èçâåäíúæ ðàçáèðà, ÷å íàìåêúò íà ìîòèâà
ñå å îòíàñÿë íå êúì ãåðîèíÿòà, à êúì íåãîâàòà ñîáñòâåíà êóëòóðíà ñà-
ìîóâåðåíîñò. Ðàçáèðà ñå, òàêúâ ðàçêàç áè ìîãúë äà ñå íàïèøå åäèíñòâåíî
äíåñ, íî òîé áè áèë íåìèñëèì â íà÷àëîòî íà ÕÕ âåê, êîãàòî ïàðîäèéíèÿò
äèàëîã ñå âîäè ìåæäó ìîäåðíèçìà è íåìîäåðíèçìà, à íå ìåæäó ìîäåðíèçìà/
íåìîäåðíèçìà è íàøåòî ñåãàøíî çíàíèå çà òîçè äèàëîã.

139 Áîäëåð, 196—97.
140 Edgar Allan Poe. The Raven. Illustrated by Gustav Dore with comment by Edmund C.

Stedman. New York: Harper & Brothers, 1884.
141 Âæ. ñúùî Poe. The Philosophy of Composition, 14: 205—06.
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Ïàðîäèéíîòî òðåòèðàíå íà Ñúëçà Ìëàäåíîâà êàòî ìîäåðíèñòè÷åí ãåðîé
ñå âíóøàâà è íà äðóãî, êîìè÷íî ðàâíèùå. Â Ãàðâàíúò ëèðè÷åñêèÿò àç, â
íà÷àëîòî íà øåãà, à ïî-êúñíî âñå ïî-ñåðèîçíî, ñâúðçâà êðèëàòèÿ ñè ãîñò ñ
åâðîïåéñêàòà ìèòè÷íà òðàäèöèÿ îò àíòè÷íîñòòà è ñðåäíîâåêîâèåòî. Ñïîðåä
òàçè òðàäèöèÿ ãàðâàíúò å íàé-ïðîôåòè÷íàòà îò âñè÷êè ïòèöè. Â äðåâíà Ãúðöèÿ
ãàðâàíúò å ïîñâåòåí íà Àïîëîí, à âðàíàòà íà Àòèíà. Â ñðåäíèòå âåêîâå ãàð-
âàíúò ñå ìèñëè çà ïòèöà íà àäà, íà äÿâîëà è íà ñìúðòòà. Ãàðâàíúò å ñúùî
òàêà ïòèöàòà íà ìúðòâèòå è íà ãðîáèùàòà. Ãàðâàíúò å èçâåñòåí ñúñ
ñïîñîáíîñòòà ñè äà ïîäðàæàâà íà ÷îâåøêèÿ ãëàñ; òîé æèâåå äúëãî è ïîíåæå
å ñâúðçàí ñ îòâúäíîòî, òîé å è ìúäúð. Â ðàçêàçà íà Åëèí Ïåëèí ãàðâàíúò íå
å æèâ, à ïðåïàðèðàí è íåãîâèÿò ãðàê „Íèêîãà âå÷å!“ ñúùî å íàóæêèì („êàòî“,
„ñÿêàø“) è çâó÷è íå â óñåùàíåòî íà ãåðîèíÿòà, à â êóëòóðíîòî ñúçíàíèå íà
ïîâåñòâîâàòåëÿ è ÷èòàòåëÿ. Òàçè èãðîâà äâóñìèñëåíîñò íà ïòèöàòà â ðàçêàçà
çàãàòâà çà äðóãà ãðóïà êîíîòàöèè, êîèòî ñà â ïåðèôåðèÿòà íà åâðîïåéñêàòà
ìèòè÷íà òðàäèöèÿ – òóê ãàðâàíúò ñú÷åòàâà ìèòè÷íèÿ êóëòóðåí ãåðîé è
òðèêñòåðà, ïîñðåäíè÷åù ìåæäó ìúäðîñòòà è ãëóïîñòòà142. Ó÷åáíèÿò ñêåëåò
(ïàðîäèéíî çàìåñòâàù áþñòà íà Ïàëàäà â  Ãàðâàíúò, îáÿñíåí îò Ïî êàòî
çíàê çà „õóìàíèòàðíàòà ó÷åíîñò íà âëþáåíèÿ“143) ñ èðîíè÷íèÿ ñè ñìÿõ ïîä÷åð-
òàâà òðèêñòåðíàòà ðîëÿ íà ïðåïàðèðàíèÿ ãàðâàí, òúé êàòî â ìèòîëîãèÿòà
ñìåõúò áåëåæè ïðåõîäà îò ìúäðîñòòà êúì ãëóïîñòòà.

7. 3. Ðàçêàçúò ïàðîäèðà è ïðîñòðàíñòâåíî-âðåìåâîòî ðàâíèùå íà ñòè-
õîòâîðåíèåòî. Â Ãàðâàíúò ïðîñòðàíñòâîòî å âåðòèêàëíî â ìèòè÷íî-
ðåëèãèîçíàòà òðàäèöèÿ: ãàðâàíúò, îò „ïëóòîíîâèÿ áðÿã íà Íîùòà“ („Night’s
Plutonian shore“), äîëèòà â ñòàÿòà íà îïå÷àëåíèÿ çåìåí âëþáåí è ïðåäðè÷à
êàêâî ùå ñòàíå â „Íåáåñàòà“ („Heaven“). Âðåìåâàòà îñ íà ñòèõîòâîðåíèå-
òî, â ñúîòâåòñòâèå ñ ïðîñòðàíñòâåíàòà, ñâúðçâà ìèíàëîòî èëè îíîâà, êîåòî
ëèðè÷åñêèÿò àç íàçîâàâà „ñâåòèòå íÿâãàøíè äíè“ („saintly days of yore“) ñúñ
ñåãàøíîòî íà ðàçãîâîðà è íàêðàÿ ñ áúäåùåòî, êîãàòî äóøàòà íà âëþáåíèÿ
ìîæå áè ùå „ïðèòèñíå â îáÿòèÿòà ñè äåâîéêà, ñòàíàëà ñâåòèöà“ („clasp a sainted
maiden“). Âðåìå-ïðîñòðàíñòâîòî â ðàçêàçà å ñòåñíåíî è ñèðîìàøêî òóê-è-
ñåãà, òî å çåìíî è ãðóáî ìàòåðèàëíî èçìåðåíèå áåç íèêàêâà íàäåæäà äà
áúäå ïðåîäîëÿíî. Ìèíàëèÿò è áúäåùèÿò íÿêúäå-è-íÿêîãà õðîíîòîïè (íà-
äåæäèòå íà Ñúëçà Ìëàäåíîâà çà çàïîçíàíñòâîòî £ ñ íåéíèÿ ãîäåíèê è ôàí-
òàçèèòå £ çà êðàñèâà ñâàòáà), ïîðàäè èðîíè÷íàòà äèñòàíöèÿ íà
ïîâåñòâîâàòåëÿ, ñà ïðåäñòàâåíè êàòî àáñóðäíî-ñìåøíè. Õèïîòåêñòúò íà Ïî
ñúäúðæà è ïðîñòðàíñòâåíîòî (ïîäçåìíîòî, çåìíîòî, íåáåñíîòî), è âðåìåâîòî
(ìèíàëîòî, ñåãàøíîòî, áúäåùåòî) òðèñúñòàâíè èçìåðåíèÿ, êîèòî
ìîäåðíèçìúò è ñèìâîëèçìúò ëåñíî ïðåîáðàçóâàò â îïîçèöèÿòà ìåæäó òóê-
è-ñåãà è íÿêúäå-è-íÿêîãà. Õèïåðòåêñòúò íà Åëèí Ïåëèí ñïîìåíàâà – çà äà

142 Çà ìèòè÷íòèòå çíà÷åíèÿ íà ãàðâàíà âæ. Biren Bennerjea. A Dictionary of Superstitions
and Mithology. London: Folk Press; Detroit: Singing Tree Press, 1969,  210—11; Dictionnaire des
symboles, sous la direction de Jean Chevalier, avec la collaboration de Alain Cheerbrant. Dessins de
Benard Candet [Paris]: Robert Laffont, 1969, 233—35; Ìèôû íàðîäîâ ìèðà. 2 ò. Ìîñêâà,
Ñîâåòñêàÿ ýíöèêëîïåäèÿ, 1983, 1: 245—47. Âæ. ñúùî Mabbott. Collected Works, 1: 354—56,
372 nn. 45, 46, 375 nn. 85, 97 f.

143 Poe. The Philosophy of Composition, 14: 205.
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îñìåå è èçêëþ÷è – õðîíîòîïèòå íÿêúäå-è-íÿêîãà è òàêà îñìèâà è
ìîäåðíèñòè÷íàòà èäåîëîãèÿ è ïîåòèêà, íîñåùè çíà÷åíèÿòà íà áÿãñòâî
âúâ âúîáðàæåíèåòî, êîåòî ÷åñòî ãðàíè÷è ñ õðèñòèÿíñêàòà ðåëèãèÿ.
(Ðàçêàçúò íà Åëèí Ïåëèí Äóøàòà íà ó÷èòåëÿ [1904] å äðóã è ïî-ÿñåí
ïðèìåð çà ðåäóöèðàíåòî è ïàðîäèðàíåòî íà õðèñòèÿíñêî-ìîäåðíè-
ñòè÷íàòà îïîçèöèÿ ìåæäó íÿêúäå-è-íÿêîãà íà æèâîòà ïîäèð ñìúðòòà
è òóê-è-ñåãà íà çåìíîòî ñúùåñòâóâàíå; â ïðîèçâåäåíèåòî çàäãðîáíèÿò
æèâîò å òî÷íî êîïèå íà çåìíèÿ, ñèðå÷ íÿêúäåèíÿêîãà å êîïèå íà òóê-è-
ñåãà. ×àñò îò òúæíàòà èðîíèÿ â Òúæåí ïðèâåò íà Òðàÿíîâ ñå ïîðàæäà
îò ñõîäíî óåäíàêâÿâàíå íà äâàòà õðîíîòîïà.) Ïàðîäèéíîòî ïðîðî÷åñòâî
íà Åëèí Ïåëèí ñïðÿìî ìîäåðíèçìà ñå ñáúäâà äåñåòèíà ãîäèíè ïî-
êúñíî è Ãåî Ìèëåâ íàïðèìåð îãëàñÿâà òîçè íåâåñåë ôàêò â ïèñìî äî
Íèêîëàé Ëèëèåâ îò 21 ìàé  1917 ã.: „Íèêàêâè èçêóñòâåíè ðàåâå, ïðîñòî
åñòåñòâåíè àäîâå...“144.

7. 4. Â ñòàòèÿòà Ôèëîñîôèÿ íà êîìïîçèöèÿòà Ïî ïèøå çà äâå õàð-
ìîíè÷íî ñúæèòåëñòâàùè ðàâíèùà â Ãàðâàíúò – áóêâàëíî èëè „ðåàëíîòî“
(„the real“) è ñèìâîëè÷íî èëè „èçâåñòíà ñóãåñòèâíîñò – èçâåñòíî, ìàêàð
è íåîïðåäåëåíî, ïîäâîäíî òå÷åíèå“ („some amount of suggestivness – some
under-current, however, indefinite, of meaning“)145. Áúëãàðñêèòå ñèìâîëèñòè
íàáëÿãàò íà ñóãåñòèâíîñòòà, íî ÿ ðåäóöèðàò äî àíòàãîíèçìà ìåæäó äâàòà
õðîíîòîïà; ïî òàêúâ íà÷èí òå ñúçäàâàò åòåðè÷íè è åçîòåðè÷íè õóäîæå-
ñòâåíè ñâåòîâå, íàñåëåíè åäèíñòâåíî îò èíäèâèäóàëíîòî
ñîëèïñèñòè÷íî ñúçíàíèå, êîåòî ïî õàðàêòåð å áëèçêî äî ñúçíàíèåòî íà
ðîìàíòè÷íàòà (è ìîäåðíèñòè÷íàòà) „êðàñèâà äóøà“, êðèòèêóâàíà îò
Õåãåë146. Åëèí Ïåëèí, îáðàòíî, óñèëâà äî êðàéíîñò áóêâàëíîòî è
êîíêðåòíîòî â Ãàðâàíúò è ïî òîçè íà÷èí ñúçäàâà èðîíè÷íî-ïàðîäèåí
åôåêò íà ìàðèîíåòåí òåàòúð, ïðèöåëåí êúì áúëãàðñêèÿ ìîäåðíèçúì –
Ñúëçà Ìëàäåíîâà ìîäåëèðà íàé-âúçâèøåíèòå ìîäåðíèñòè÷íè
öåííîñòè, êîèòî îáà÷å ñà íåëåïî-ñìåøíè â åäèí íàïúëíî ìàòåðèàëåí
ñâÿò.

Àíòàãîíèñòè÷íîòî ñúæèòåëñòâî ìåæäó èäåàëíîòî è êîíêðåòíîòî â
Ãàðâàíúò (è â åñòåòèêàòà íà Ïî êàòî öÿëî) ìîæå äà ñå ôîðìóëèðà ïîíå
ïî îùå äâà íà÷èíà, êîèòî ïîñòàâÿò ñòèõîòâîðåíèåòî â èñòîðè÷åñêè

144 Ãåî Ìèëåâ. Ñú÷èíåíèÿ â òðè òîìà. Ñ., Áúëãàðñêè ïèñàòåë, 1975—1976, ò. 3, ñ. 333.
145 Poe. The Philosophy of Composition, 14: 207; âæ. ñúùî 14: 206—08.
146 Õåãåë ïèøå çà èíäèâèäóàëíîòî ñúçíàíèå ñëåäíîòî: „Ñâîáîäàòà â ìèñúëòà èìà åäèí-

ñòâåíî ÷èñòàòà ìèñúë êàòî ñâîÿ èñòèíà, èñòèíà, íà êîÿòî ëèïñâà ïúëíîòàòà íà æèâîòà.
Ñëåäîâàòåëíî ñâîáîäàòà â ìèñúëòà å ñúùî òàêà ñàìî Ïîíÿòèåòî, íå æèâàòà ðåàëíîñò íà ñàìàòà
ñâîáîäà.“ (Hegel. Phenomenology of Spirit. Trans. A. V. Miller. Oxford University Press, 1977,
ð. 122,  Ëàóúð îáÿñíÿâà õåãåëîâîòî ïîíÿòèå çà „êðàñèâàòà äóøà“, îñíîâàíî íà îïèòà íà
íåìñêèòå ðîìàíòèöè, òàêà: „Ñúçíàíèåòî äî òàêàâà ñòåïåí ñå å îáúðíàëî íàâúòðå êúì êúì ñåáå
ñè, ÷å òî æèâåå â ñòðàõ äà íå èçöàïà âåëèêîëåïèåòî íà ñâîÿòà âúòðåøíîñò ïîñðåäñòâîì äåéñòâèå
è âúíøíà ïðîÿâà (Dasein) [...] Äà äåéñòâà áè çíà÷åëî äà îâúíøíè ñåáå ñè, äà ñå ïîñòàâè òàì,
êúäåòî äðóãèòå ìîãàò äà ãî îöåíÿâàò; ïî-äîáðå äà ìúë÷è è äà íå âúðøè íèùî, à äà ñè âîäè
äíåâíèê! [...] Òúé êàòî âúðøåíåòî íà íåùî íîñè ðèñêà äà îìúðñè ÷èñòîòàòà £, çà „êðàñèâàòà
äóøà“ íàé-âàæíîòî ñòàâà êàçâàíåòî íà îíóé, êîåòî å ïðàâèëíî [...]“ Quentin Lauer. A Reading
of Hegel’s Phenomenology of Spirit, New York: Fordhan University Press, 1993, 253—54.
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êîíòåêñò. Ïúðâî, èäåàëíîòî ñå ïîñòèãà ïî ìîäåëà íà Ïèð íà Ïëàòîí –
÷îâåê ïðåìèíàâà îò åäíà êðàñèâà ôîðìà êúì âñè÷êè êðàñèâè ôîðìè è
ïîäèð òîâà äîñòèãà ñàìàòà èäåÿ çà êðàñîòà; êîíêðåòíîòî èäâà îò
åëåãè÷íàòà òðàäèöèÿ íà àìåðèêàíñêèÿ Þã, â êîÿòî îïèòúò (çàãóáàòà è
áîëêàòà îò ñìúðòòà íà ëþáèìèÿ) âîäè äî íóæäàòà îò âå÷íà êðàñîòà. Çíàåéêè
òîâà, ìîæåì äà ðàçáåðåì çàùî ïå÷àëíèÿò âëþáåí â Ãàðâàíúò íå ùå äîñòèãíå
íåáåñíàòà êðàñîòà – ïîíåæå òîé å òâúðäå äúëáîêî ïîòîïåí â ñêðúáòà ñè ïî
Ëåíîð. Âòîðî, èäåàëíîòî å íàñî÷åíî êúì è äîñòúïíî íà îáðàçîâàíèÿ ÷èòàòåë
è ñå ïîñòèãà ïîñðåäñòâîì ôîðìàòà íà ñòèõîòâîðåíèåòî, à íå ÷ðåç íåãîâàòà
èñòîðèÿ èëè ïîóêà. Îò äðóãà ñòðàíà, êîíêðåòíîòî å ïî âúçìîæíîñòèòå íà
íàèâíèÿ ÷èòàòåë, êîéòî ñå çàäîâîëÿâà ñ ïîóêàòà, ÷å çåìíèòå ðàäîñòè
çàâúðøâàò ñ ãðîáà è íå ìîãàò äà áúäàò âêóñâàíè íà Íåáåòî. Òàçè
îðèåíòèðàíîñò íà ïðîèçâåäåíèåòî åäíîâðåìåííî êúì äâå ðàâíèùà íà
òúëêóâàíå å ÷àñò îò ïèñàòåëñêàòà ñòðàòåãèÿ íà Ïî êàòî ëèòåðàòóðåí
æóðíàëèñò, êîéòî íå ìîæå äà ñè ïîçâîëè äà ïèøå çàòâîðåí â êóëà îò ñëîíîâà
êîñò, à âèíàãè å çàãðèæåí çà òèðàæèòå íà ñâîèòå òâîðáè147. Íåçàâèñèìî êîÿ
èëè êîè îò òåçè òðè âúçìîæíîñòè ùå ïðåäïî÷åòåì â íàøèÿ àíàëèç, íåîáõîäèìî
å ïàê äà íàáëåãíåì íà èçâîäà, ÷å áúëãàðñêèòå ñèìâîëèñòè ïîä÷åðòàâàò â
òÿõ èäåàëíîòî, à Åëèí Ïåëèí êîíêðåòíîòî.

8. Ìîòèâúò „Nevermore“ â Ñúëçà Ìëàäåíîâà å ñúñòàâêà â ñëîæíèÿ ïî-
âåñòâîâàòåëåí ìåõàíèçúì, êîéòî ñúçäàâà õóäîæåñòâåíè çíà÷åíèÿ ÷ðåç îðàç-
ëè÷àâàíåòî íà ãëåäíàòà òî÷êà íà ïîâåñòâîâàòåëÿ è ãëåäíàòà òî÷êà íà ïðî-
òàãîíèñòà â ãðóïà ðàçêàçè íà Åëèí Ïåëèí, âêëþ÷âàùà Êàë, Ñàìè÷êà è
Ëàáîðàòîðèÿ. Â òåçè òâîðáè ãëåäíàòà òî÷êà íà ïðîòàãîíèñòà íå íàäõâúðëÿ
íåïîñðåäñòâåíàòà ðåàëíîñò íà ôèêöèîíàëíèÿ ñâÿò, äîêàòî ãëåäíàòà òî÷êà
íà ïîâåñòâîâàòåëÿ å êàêòî êîíêðåòíà è ñúâïàäà ñ òàçè íà ïðîòàãîíèñòà, òàêà
è ïî-øèðîêà, çàùîòî å ñúèçìåðèìà ñ åâðîïåéñêàòà êóëòóðíà òðàäèöèÿ. Ìîòè-
âúò „Nevermore“ ñèãíàëèçèðà âòîðîòî, åâðîïåéñêîòî èçìåðåíèå â ãëåäíàòà
òî÷êà íà ïîâåñòâîâàòåëÿ â Ñúëçà Ìëàäåíîâà. Â äðóãèòå ðàçêàçè ïîäîáåí
åôåêò ñå ïîñòèãà ñ äðóãè ïîõâàòè, ñðåä êîèòî îòïðàòêèòå êúì èçâåñòíè
ëèòåðàòóðíè ìîòèâè íå ñà èçêëþ÷åíèå (íàïðèìåð â Ëàáîðàòîðèÿ ñå ïðàâè
àëþçèÿ çà ìîòèâà íà Äîñòîåâñêè „óíèæåííûå è îñêîðáëåííûå“ [„óíèæåíèòå
è îñêúðáåíèòå“] è ìîòèâà íà ×åðíèøåâñêè „×òî äåëàòü?“ [„Êàêâî äà ñå ïðà-
âè?“]. Äâîéíàòà ãëåäíà òî÷êà íà ïîâåñòâîâàòåëÿ å îò èçêëþ÷èòåëíî çíà÷åíèå
â òåçè ðàçêàçè, çàùîòî ÷ðåç íåÿ áúëãàðñêàòà ñîöèàëíà è êóëòóðíà
äåéñòâèòåëíîñò ñå ñúïîñòàâÿ ñúñ ñîöèàëíèòå è êóëòóðíèòå ñòàíäàðòè
íà îíîâà, êîåòî ñå ìèñëè, ÷å å Åâðîïà. Ñðàâíåíèåòî å è íåâåðîÿòíî
ñìåøíî, è áîëåçíåíî òúæíî çà êóëòóðíèÿ áúëãàðñêè ÷èòàòåë. Ïðè òîâà
ñðàâíåíèå áúëãàðñêèÿò ìîäåðíèçúì è èíòåëåêòóàëåí æèâîò èçîáùî,
òîãàâà, â íà÷àëîòî íà ÕÕ âåê, à è ñåãà, ñòîòèíà  ãîäèíè ïî-êúñíî, ñà
ïðåäñòàâåíè êàòî òðàãè÷íî è êîìè÷íî ðàçäâîåíè ìåæäó òåõíèÿ ñòðåìåæ
êúì åâðîïåéñêà èäåíòè÷íîñò, ðàçáèðàíà êàòî áóðæîàçíà,
èíäèâèäóàëèñòè÷íà, ãðàäñêà, äóõîâíà è ìàòåðèàëíî áîãàòà êóëòóðà, è òÿõíàòà

147 Äâåòå çíà÷åíèÿ ïî îòíîøåíèå íà Ãàðâàíúò íà äðóãè ïðîèçâeäåíèÿ íà Ïî ñà îáÿñíåíèå
â èçñëåäâàíåòî íà Robert D. Jacobs. Poe: Journalist and Critic. Baton Rouge: Louisiana University
Press, 1969, 440—43.
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148 Çà âåêîâíîòî ëþøêàíå ìåæäó áàëêàíñêàòà è/èëè åâðîïåéñêàòà èäåíòè÷íîñò íà áàë-
êàíñêèòå êóëòóðó âæ. Vesna Goldsworthy. Inventing Ruritania: The Imperialism of Imagination.
New Haven and London: Yale University Press, 1998, 1—13. Âæ. ñúùî Nikita Nankov. Dva
kolumbijska putovanja Geo Mileva: hermeneuticka analiza zapadnog Drugog kao najbolji bugarskija.
– Knjizevna smotra, 1999, ïóáëèêóâàíåòî ïðåäñòîè; Drafts byVirginia: Tragedia dell’Arte Bul-
garian Style. – In: Culture/s in Contention: Differences, Affiliations, Liminalities. Eds. John Burt
Foster, Jr. and Wayne J. Froman. Evanston: Northwestern University Press, 2000; ïóáëèêóâàíåòî
ïðåäñòîè.

áèòèéíîñò íà áàëêàíñêà, ïàòðèàðõàëíà, êîëåêòèâèñòè÷íà, ñåëñêà, ãðóáà è
ìàòåðèàëíî ñèðîìàøêà êóëòóðà.

9. Ìîòèâúò „Nevermore“ å åäèí êëþ÷ êúì èçâå÷íèÿ ïðîáëåì çà äâîé-
íàòà – åâðîïåéñêà è/èëè áàëêàíñêà – èäåíòè÷íîñò íà áúëãàðñêàòà ëèòåðàòóðà
è êóëòóðà148. Ìîäåðíèñòèòå íå íà øåãà âÿðâàò, ÷å òå ñà ðåøèëè – èëè ïîíå
ñà ñïîñîáíè äà ðåøàò – òàçè ãëàâîáëúñêàíèöà â ïîëçà íà åâðîïåéñêèÿ
õàðàêòåð íà áúëãàðñêàòà ëèòåðàòóðà â ìîäåðíèñòè÷íèòå £ ïðîÿâè êàòî
öèòèðàò è ïîäðàæàâàò íà åâðîïåéñêèòå êóëòóðíè îáðàçöè. Åëèí Ïåëèí,
íàïðîòèâ, ïàðîäèéíî ïðåôîðìóëèðà åâðîïåéñêèòå è áúëãàðñêèòå
ìîäåðíèñòè÷íè ìîäåëè è èãðîâî îáåçñèëâà âñÿêî ïðåêàëåíî ëåñíî, åäíîçíà÷íî
è åäíîñòðàí÷èâî èç÷èñëÿâàíå íà êâàäðàòóðàòà íà êðúãà íà áúëãàðñêàòà
êóëòóðíà èäåíòè÷íîñò.

1986 — 1989 ã., 1999 ã.
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